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EDITORIAL

Druhé tohtoro¢né ¢islo casopisu Musicologica Slovaca nepatri k désledne monogra-
ficky profilovanym vydaniam. Prispevky, ktoré prinasa, vSak predsa len konverguju
k urc¢itému okruhu tém, vzdjomne previazanych na spolocnej platforme. Je to proble-
matika etnickej, kultirnej, regionalnej a narodnej identity, tak ako sa odraza v hudbe
a hudobnej kulture urcitého spolocenstva. Zaroven poukazuje na to, ako dochadza
k dialégu aj konfrontdcii tychto identit tak, ze vysledkom st paralelne prebiehaju-
ce procesy integracie alebo diferencidcie vyjadrené prostrednictvom hudby. Hudba,
casto v spojeni s jazykom, poskytuje Specifické formy komunikdcie a expresie, ktoré
maju svoje miesto pri utvarani, ale aj vrstveni ¢i prelinani tychto identit. Jednotlivé
prispevky sledujt uvedené procesy na vybranych prikladoch. Sic¢asne naznacuja, aky
dolezity je v nich podiel jednotlivcov, vyraznych individualit ¢i vynimoc¢nych osob-
nosti.

Rubrika ,,Stadie” obsahuje prispevky, ktoré ¢asovo siahuju do obdobia 19. a 20. sto-
rocia s presahom do sucasnosti. Studia o kompozi¢nych tpravach slovenskych Tudo-
vych piesni v spracovani ¢eského skladatela pokracuje v sérii samostatnych prispevkov
venovanych problematike klavirnych uprav slovenského hudobného folkloru 19. a za-
c¢iatku 20. storocia (Eva Ferkova). Uvedeny prispevok zaroven konfrontuje tradi¢né
postupy harmonickej analyzy s kvantitativnym pocitaovym spracovanim dat. Studia
o viacetnickom repertoari v hudobnej zbierke z druhej polovice 19. storocia, ktora
vznikla a pouzivala sa u dolnozemskych Slovakov v Srbsku, vyzdvihuje vyznam jazyka
v tradi¢nom speve - jednak vo viacetnickom prostredi Vojvodiny, jednak v procesoch
nérodného obrodenia, ktoré prebichali v strednej Eurdpe a na Balkdne (Kristina Lo-
men). Stidia k dejindm zborového spevu na Spisi v 19. storoi so zésadnym vplyvom
osobnosti Friedricha Wilhelma Wagnera na jeho rozvoj ilustruje prieniky regionalne;
a narodnej identity v tomto hudobno-literarnom Zzanri (Janka Pet6czova). Prispevok
prehladového typu sa venuje dejinam ukrajinskej narodnej hudby od 19. storodia po
sucasnost. Na vybranych skladateloch a kompoziciach zborovej, klavirnej, symfonic-
kej a opernej hudby priblizuje formovanie narodného stylu v hudbe v kontexte ume-
leckych priadov eurdpskej komponovanej hudby (Yuliia Kravets).

Rubrika ,,Materialy“ pokracuje v systematickom zverejiiovani ¢iastkovych vysled-
kov z rekonstrukcie rukopisnej zbierky slovenskych ludovych piesni ¢eského zberatela
Karola Plicku. Tentoraz prinds$a sthrnny pohlad na nositelov piesniovej tradicie v re-
gione Zahoria, kde Plicka spolupracoval s takmer stovkou spevakov (Miriam Timko-
va, Hana Urbancova). Ide o reprezentativny subor, ktory zahrnuje $iroké spektrum in-
terpretov od beznych spevékov az po pozoruhodné a vynimoc¢né spevacke osobnosti,



162 Musicologica Slovaca 16 (42), 2025, ¢. 2

ktoré boli nositelmi ozdobného $tylu spevu v tomto regione. Prispevok materialového
typu aktualne sprevadza publikovanie monografie o najvyznamnejsej z tychto spevac-
kych individualit — o vynimo¢nej spevacke Eve Studenicovej z Moravského Svitého

Jana.
Hana Urbancovd



Musicologica Slovaca 16 (42), 2025, ¢. 2 163
https://doi.org/10.31577/musicoslov.2025.2.2

SLOVENSKE LUDOVE PIESNE

V KLAVIRNYCH UPRAVACH
VITEZSLAVA NOVAKA - HARMONICKE
CHARAKTERISTIKY A POCITACOVE
STATISTIKY

Eva FERKOVA

prof. PhDr. Eva Ferkovd, PhD.; Ustav hudobnej vedy SAV, v. v. i., Dibravskd cesta 9,
841 04 Bratislava 4; e-mail: eva.ferkova@savba.sk

ORCID: https://orcid.org/0000-0001-6074-3517

Abstract

This study investigates the adaptation of Slovak folk songs for piano by Vitézslav Novak,
a prominent Czech composer of the first half of the twentieth century. Novak possessed
a demonstrably thorough understanding of the idiom of Slovak folk song, as evidenced not
only by his numerous arrangements but also by a concise study which he devoted to its
theoretical interpretation and by his collecting activities mentioned in that study. The cycle of
songs discussed here exemplifies refined compositional craftsmanship, sensitive treatment of
the subtleties of Slovak folk music, and a professional approach to harmonic language, which
was largely complex in the early twentieth century, with a prevalence of tonal progressions
which Novdk employed in his harmonisation. In cases where the songs have a distinctly
modal character, he adapted the arrangements to modality, while the harmonisation
style corresponds to the composer’s musical thinking influenced by late-Romantic and
Impressionist harmony.

Keywords: Slovak folk song, piano adaptation, Vitézslav Novék, harmonisation, computer
analysis, statistics, style
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Uvod

Predkladana stadia je sucastou rozsiahlejSieho vyskumného projektu nadvézujiaceho
na etnomuzikologicky vyskum Hany Urbancovej,' zameraného na sposoby, $tyl a kva-
lity harmonickych tprav slovenskych fudovych piesni profesionalnymi skladatelmi. Po
faze prieskumu v zbierkach a cykloch niektorych slovenskych skladatelov (Miloslav
Francisci,® Vladislav Fiiredy, Martin Suchan®) sme pristapili k analyzam kompozi¢-
nych adaptacii neslovenského (ruského) skladatela Vladimira Rebikova* a v tejto $tu-
dii sa venujeme ¢eskému (neslovenskému) skladatelovi, ktorého inspirovala slovenska
ludova piesen, Vitézslavovi Novakovi. V adaptaciach niektorych slovenskych sklada-
telov sa ukazalo, ze ich harmonicky jazyk nie je vzdy kvalitativne na najvyssej technic-
kej urovni, pokial ich kompozi¢nt pracu s harmoéniou porovnavame s harmonickym
jazykom vyznamnych skladatelov v tej dobe. Ako najzaujimavejie z preskimanych
diel mozno hodnotit Gpravy skladatela Miloslava Francisciho, ktory bol profesionalne
najvzdelanej$im v harmonii. Jeho harmonizacie vSak preukazali snahy prisposobovat
vSetky piesne tondlnym principom aj v tych tsekoch, ktoré v jednohlase majt skor
modalne priebehy. Len o par rokov neskor spracoval Vladimir Rebikov cyklus sloven-
skych Iudovych piesni pre spev a klavir modernejsie, v mnohych piesiiach sa odklonil
od tonality, ale tie, ktoré povazoval za jasne tondlne, nepretvoril a tonalitu priznal aj
ozvlastnil. VSade tam, kde sa tonalita v jednohlase piesne nemusela harmonicky po-
tvrdit, uvolnil priestor pre svoju harmonicku tvorivost a v tej dobe moderné modalne
a impresionistické harmonie. Jeho sacasnik, Vitézslav Novak, pravdepodobne kom-
plexnejsie zorientovany v principoch tonality a modality slovenskych Iudovych piesni,
ponechal svojej tvorivosti menej priestoru. O to intenzivnejsie vSak posilnil tonalne
i modalne principy jednotlivych usekov adaptovanych piesni v predkladanej zbierke.
Okrem vsetkych uvedenych analytickych pristupov sme na analyzu tonalnej har-
monie pouzili aj informaticky objektiviza¢ny pristup s vyuzitim vlastného pévodného
softvéru®.®* Moznosti uplatnenia a interpretacie vysledkov takejto analyzy sme rozobe-
rali na viacerych zahrani¢nych konferenciach, naposledy na konferencii Dichotomous

! URBANCOVA, Hana: Klavirne tpravy slovenskych ludovych piesni v tla¢enych ediciach 19. sto-

rocia. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 9 (35), 2018, ¢. 1, s. 28-102.

FERKOVA, Eva: Harmonické preferencie ako $tylovy znak skladatelskej poetiky. Prispevok

k charakteristike uprav fudovych piesni pre klavir Miloslava Francisciho. In: Musicologica Slova-

ca, ro¢. 8 (34), 2017, s. 169-187.

> FERKOVA, Eva: K harmonizécii slovenskych Iudovych piesni v prvych edicidch klavirnych

uprav z 30. rokov 19. storocia. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 10 (36), 2019, s. 131-147.

FERKOVA, Eva: Slovenské ludové piesne v klavirnych tpravach Vladimira Rebikova. In: Musico-

logica Slovaca, ro¢. 14 (40), 2023, s. 93-113.

> Teoreticky opis softvéru bol predstaveny na konferencii Digital Music Research Network. FERKO-
VA, Eva - SUKOLA, Michal: Software for Analysis of Harmony as a Computer Tool for Search of
Tonal Cadencies in Various Midi Files. Abstrakt In: DMRN+14: Digital Music Research Network
Workshop Proceedings 2019, p. 4. Dostupné na: <https://qmro.qmul.ac.uk/xmlui/bitstream/han-
dle/123456789/61898/DMRN14_Proceedings_17Dec2019.pdf?sequence=2&isAllowed=y>

¢ Pozri stranku <http://195.210.28.226/demo.php>, kde je mozné priame pouzitie analytického
softvéru na skladbach kédovanych v MIDI.


https://qmro.qmul.ac.uk/xmlui/bitstream/handle/123456789/61898/DMRN14_Proceedings_17Dec2019.pdf?sequence=2&isAllowed=y
https://qmro.qmul.ac.uk/xmlui/bitstream/handle/123456789/61898/DMRN14_Proceedings_17Dec2019.pdf?sequence=2&isAllowed=y
http://195.210.28.226/demo.php
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Paths and Clashes: Complexities and Multiplicities in Music Analysis and Theory v Ri-
mini v roku 2019.

Vitézslav Novak (1870 — 1949) bol vo vyvoji modernej slovenskej hudby vyznamnou
postavou. Ako uditel kompozicie polozil zaklady hudobného kompozi¢ného vzdelania
zakladatelov slovenskej narodnej hudby Alexandra Moyzesa, Eugena Suchona a Jana
Cikkera. K Slovensku vsak nadobudol vztah aj ako turista, ktory mnohokrat navstivil
Vysoké Tatry, a svoj vztah k nim zhudobnil v roku 1902 v symfonickej basni V' Tatrdch.

Jozet Kresanek ho vo svojej monografii® spomina vo vztahu k slovenskej fudove;j
piesni ako autora $tudie Neékolik slov o slovenské pisni.®

Milo§ Schnierer, spoluzakladatel a dlhoro¢ny tajomnik a predseda Mezindrodni
spolecnosti V. Novika v rokoch 2007 - 2016, charakterizuje na strdanke spolo¢nosti
vztah Novaka k ludovej hudbe nasledovne. Skladatel nasiel:

.. Zivotni uméleckou seberealizaci v integraci autentického folkloru, [...] poznavani so-
cialnich skute¢nosti tamnich obyvatel podnitilo skladatele k desetiletym prazdninovym
navstévam, které se staly vychodiskem pro cesty za lidovou pisni a pfirodou po Valas-
sku a po moravském Slovacku a takrka i po celém Slovensku. Novaka pak inspirovaly
ke studiu dosavadnich sbirek lidovych pisni od Erbena, Susila, Bartose, Kadavého aj.
Kupodivu na rozdil od Janacka, Bartéka, Kodélye se nevénoval az na nepatrné vyjimky
sbéru pisni. AvSak vydatné podrobil sbirky srovnavacimu studiu s dirazem na odhalo-
vani latentni tonalné harmonické stranky — dur-mollové tonality a vyskytu vlivll stre-
doveéké modality, kterymiz jevy jsou plny pisné tzv. karpatského oblouku (vetné tedy
Madarska, Rumunska, ¢asti Balkanu a kocujicich cikanskych cimbélovych kapel).“

Schnierer upozornil na viaceré zbierky Novakom upravenych Iudovych piesni zo
Slovenska, z ktorych sme na tcely porovnania s tpravami inych neslovenskych sklada-
telov vybrali cyklus 25 piesni ako pocetne a Zanrovo (piesne pre spev a klavir) porov-
natelnt vzorku (s Rebikovovym cyklom 25 piesni), ktora by mohla postacit ako vzorka
na analyzu a $tylova charakteristiku skladatelovho pristupu k takejto tvorbe.

»Soucasné osobni pozitivni vztah k hudebnimu folkloru jej inspiroval k vynaléza-
vym apravam pro zpév a klavir. Dokazuje to v Sesti sesitech Slovenskych spevii (cel-
kem 80 lidovych pisni s klavirem), na nichz autor pracoval s prestavkami v letech
1900 - 1930, ale i dalsich 25 slovenskych lidovych pisni pro zpév a klavir. Obdobné
jako jiz vySe zminéné ,Pisnic¢ky na slova...‘ i tyto klavirni party jsou vynalézavé
a prokazuji nev$edni fantazii Novakovu, kdyz od pouhych ptiznavkovych dopro-
vodu vymysli vzdy jinou klavirni fakturu a s ni také postupné prohlubuje ptivodni
latentni harmonii pisni jejim akordickym obménovanim.“!

7 FERKOVA, Eva - ADAMOVA, Silvia - URBANCOVA, Hana: Usage Rate of Chords and Keys as
Basis for Genre Comparison and Differentiation. In Popular and Folk/National Music in Dicho-
tomy of Artificial and Nonartificial Music. Rimini, 2019. ISBN 978-88-3293-302-4. In: Dichoto-
mous Paths and Clashes: Complexities and Multiplicities in Music Analysis and Theory. Conferen-
ce Book. Abstrakt, s. 45-46.

8 Pozri KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovd pieseri zo stanoviska hudobného. Bratislava : Narodné
hudobné centrum, 1997 (reprint z roku 1951), s. 112.

°  NOVAK, Vitézslav: Nékolik slov o slovenské pisni. In: Cesk)ﬁ lid, ro¢. 10, 1901, ¢. 1, s. 15-21.

1 SCHNIERER, Milos: Vitézslav Novék. Zivot a dilo. 2017. Dostupné na: <https://www.vitezslav-
novak.cz/zivot-a-dilo/d-1015>
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Predkladany cyklus 25 slovenskych lidovych pisni predstavuju tpravy slovenskych
ludovych piesni formou klavirneho sprievodu k spevu. Poloha spevného hlasu pred-
poklada mezzosopran, ale tematicky a z obsahu textu je zrejmé, Ze niektoré z nich st
urcené pre muzskych spevakov, najmi piesne ¢. 20, 24 a 25. Tematické zameranie je
zvacsa [ibostné, alebo ide o témy tykajuice sa vztahov Zien a muzov. Podla nazvov je to
zrejmé najma v piesnach ¢. 3, 6,7, 9, 13, 15, 20, 23, 24. Tonalna stranka nie je vzdy rie-
$end podla povodnej tonality/modality piesni, niektoré st v sprievode modifikované,
obohatené disonanciami a inym harmonickym vyznamom, nez by sme z jednohlasu
melddie usudzovali.

Tie piesne, ktoré maji durovo-molovy priebeh, st upravené kadenénou tonalnou
harmoéniou, pricom molové varianty spravidla skladatel upravil v harmonickych ver-
ziach s durovou dominantou.

Metody vyskumu'!

Vyskum sme realizovali viacerymi spdsobmi, ktoré sme pri finalizdcii vysledkov pre-

pojili a vznikol komplexnejsi subor novych informacii.'?

1. Tradi¢ny pohlad na kazdu z piesni sa venoval typu piesne z hladiska tematic-
kého zamerania, tonality/modality pévodnej jednohlasnej melédie a harmo-
nickej upravy, tempa, metrorytmického priebehu, stylistiky a vztahu melddie
a sprievodu.

2. Tradi¢nd harmonickd analyzu sme nasmerovali na urcovanie kvintakordov
a septakordov, ténového priestoru v celom priebehu piesne, kde sme odhalili
niektoré zmeny centra, kaden¢né a nekadenéné naslednosti harmonickych funk-
cii, modalne a chromatizované postupy. Vysledky tradi¢nej analyzy sme zhrnuli
v Tabulke 1.

3. Kvantitativna pocitacova analyza piesni s vyuzitim vlastného softvéru na analy-
zu klasickej harmonie, ktory je k dispozicii na stranke https://analysisotharmony.
sk/demo.php, ndm umoznila ziskat v kratkom case mnozstvo kvantitativnych dat.
Diéta nam poskytli udaje o pocetnosti vyskytov typov akordov, percentudlnom za-
stupeni tondlnych priebehov v ramci (¢asového) celku piesne a pocetnosti i na-
slednosti harmonickych funkcii (pre akordy, ktoré sa vyskytovali v — pre softvér
urcitelnych a jednoznac¢nych - tondlnych tsekoch). Percentudlne zastipenie tonal-
ne nejasnych usekov (pre pocita¢ neurcitelnych, ale pre vyskumnika v niektorych
pripadoch celkom jasnych) poukazalo napriklad aj na priority melodického prie-
behu bez plného harmonicky jednozna¢ného sprievodu. Napriek tomu, Ze softvér
rozpoznava aj melodické akordy (rozlozené v jednohlase), je neti¢inny v usekoch,

"' Podobnt metodiku spracovania, analyzy a charakteristiky skladatelovho pristupu k harmonic-
kym tpravam vybranych slovenskych fudovych piesni sme zvolili v §tadii, ktord sa v nasom vy-
skume ako prva venovala spracovaniu piesni neslovenskym skladatelom - Vladimirom Rebiko-
vom, pozri Ref. 4.

2V prvej faze vyskumu, ktord sa zamerala na tpravy slovenskych skladatelov, sme metodicky pri-
stupovali k analyzam tradi¢nym a $tatistickym pristupom, bez vyuzitia analytického softvéru na
harmonickt analyzu. Softvér bol v ¢ase prvej fazy v §tadiu vyvoja, jeho findlna podoba a moznost
jeho vyuzitia sa nam naskytla az pri praci s Rebikovovymi upravami.
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ktorych hudobny priebeh nedisponuje uplnymi akordickymi ndslednostami (na-
priklad ak sa v sprievode vyuzivaju len tercie, ktoré nie su doplnené do trojzvuku
ani nasledne ako rozlozené akordy, alebo ide o jednohlasny sprievod, ktory nevzni-
kol rozlozenim akordov). Moznosti softvéru rozpoznavat rozlozené akordy su ob-
medzené na ¢lenenie po taktoch. Vyhodou softvéru vsak je okrem rychlosti a (ma-
sivnej) pocetnosti spracovania materialu totoznost v pristupoch k analyze kazdej
piesne. Takyto objektivny vysledok slizi na globalny nahlad na kazdu piesen, ako
aj na moznosti ich porovnavania, pripadne pocita¢ového triedenia do skupin podla
zvoleného kritéria. Najvicsou vyhodou pri pouziti analytického softvéru je moz-
nost bezpracneho zédkladného analyzovania vsetkych piesni do detailov. Tam, kde
ide o jednozna¢né a zauzivané postupy (¢asto vo velkom rozsahu, takmer v kazdej
piesni ide o va¢sinu priebehu), je mozné nahradit pracu analytika uplne, na spor-
nych miestach je pocita¢ vhodnym detektorom zaujimavého riesenia, ktoré spracu-
je analytik tradi¢nou detailnou analyzou.

Ukazky vysledkov kvantitativnej pocitacovej akordickej analyzy piesne ¢. 1 vidno

v Tabulke 1, ktora uvadza automaticky analyzovanu a spocitana sumu vyskytov jed-
notlivych typov tradi¢nych terciovych akordov v prislusnej piesni.

Tabulka 1: V. Novéak: 25 slovenskych lidovych pisni, piesen ¢. 1, priklad $tatistiky vysledkov
pocitacovej analyzy akordiky

novak-01_20241010224410.mid_analysis_function_stats.txt

Type Duration (1/4 notes) Duration (%)
Maj5 5.75 3.73
Min5 9.5 6.17
Dim5 4.125 2.68
Augm5 0.0 0
D7 3.0 1.95
D7* 3.5 227
Dim7 15 0.97
Dm7 6.75 438
Maj7 9.625 6.25
Min7 0.625 0.41
MinMaj7 2.625 1.7
Augm7 0.125 0.08
No chord 106.875 69.4

Pozn.: V Tavom stipci uvadzame skratky anglickych nazvov typov akordov takto:

1.

Maj5 - major triad (angl.) - durovy kvintakord (slov.),

2. Min5 - minor triad - molovy kvintakord,
3. Dimb5 - diminished triad - zmenseny kvintakord,
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4. Augmb5 - augmented triad - zva¢seny kvintakord,

D7 - dominant seventh — dominantny septakord,

6. D7* - uncomplete dominant seventh - netplny dominantny septakord, obsahujtci zospodu vel-
ka terciu a malu septimu, bez kvintového ténu,

7. Dim?7 - diminished seventh chord - zmenseny septakord,

8. Dm7 je half-diminished seventh chord alebo diminished minor seventh — zmensene-maly sep-
takord, s po¢tami polténov odspodu 3-3-4,

9. Maj7 - major seventh — durovo-velky septakord, obsahujuci poltéonové intervaly 4-3-4 odspodu,

10. Min7 - minor seventh — molovo-maly septakord,

11. MinMaj7 — minor-major seventh chord — molovo-velky septakord, s po¢tami polténov odspodu
3-4-4,

12. Augm?7 - augmented seventh chord - zvic¢Seno-velky septakord,

13. No chord - v skimanom takte alebo na danej dobe az do konca taktu sa nenachadzaju suzvukové
$truktury ani v melodickom (rozloZzenom) slede, ktoré by mali jednu z horeuvedenych $truktu-
ralnych vlastnosti.

Druhy stlpec zlava uvadza, kolko §tvrtinovych not je v celku piesne/skladby obsadenych danym ty-
pom akordu

Treti stipec zlava uvadza percentualne obsadenie celku skladby danym akordom.

v

Ako vidno, v prvej piesni je takmer 70 % celku piesne (pocitanych v dobach)
bez plného akordu. Pri ndhlade na vSetky piesne nam softvér ukazal, ze prave prva
piesent md najrozsiahlejsi podiel akordicky nejasnych usekov. Len 7. pieseil ma vo
svojom priebehu viac nez polovicu (54 %) akordicky neurcitelnych tsekov, v ostat-
nych piesnach softvér vedel urcit akordy v rozsahu viac nez 60 % celku piesne. To
v$ak neznamend, Ze v piesni s nizkym poctom a percentudlnym rozsahom urcitel-
nych akordov softvér nevie ur¢it toninu. Tato softvér urcuje v dvoch fazach - podla
vyskytu tonov a az nasledne podla vyskytu akordov, patriacich ku konkrétnej tonine.
Dokaz uvadzame v Tabulke 2 a Grafe 1, ktoré referuju o zastipeni zistenych tonin
a o umiestneni prislusnych uréenych tonalnych tsekov.

Tabulka 2 a Graf 1: V. Novak, piesen ¢. 1, $tatistiku vyskytu tonin v celej piesni uvadzame v ta-
bulke. Priebeh piesne s ¢asovym umiestnenim tondlnych tsekov znazornuje graf (os x s oznace-
nim poétov dob, os y s uvedenim 12 chromatickych ténov ako potencialnych tonalnych centier).

Scale
novak-01_20241010224410.mid_analysis_function_stats.txt
Type Duration (1/4 notes) Duration (%)
D Minor 30 1.95
G Minor 915 59.42
D Major 9.0 5.84
F Major 1.0 0.65

No scale 495 32.14
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Scale distribution
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V nasledujicej Tabulke 3 st zobrazené vysledky analyzy a automatického suctu
pocetnosti pouzitych harmonickych funkcii.

Tabulka 3: V. Novdk, piesen ¢. 1, $tatistiky pocetnosti zistenych harmonickych funkeii

Harmonic Functions

novak-01_20241010224410.mid_analysis_function_stats.txt

Type Duration (1/4 notes) | Duration (%)
T() 575 373

Il 3.0 1.95

Il 0.0 0

S (V) 30 1.95

D (V) 4.25 2.76

U 0.0 0

Vil 0.0 0

No harmonic function 138.0 89.61

Kedze vyskyt zékladnych akordov (podla Tabulky 1) v piesni ¢. 1 odhalil softvér len
v 30,6 % vsetkych dob piesne a urcenie téniny sa podarilo len v takmer 68 % usekov
piesne, nie je prekvapujuce, ze harmonické funkcie su zistené len v nizkej pocetnosti.
Ak program definuje akord na zaklade podobnosti s jednym z 11 zékladnych typov
akordu a sucasne v danom useku ur¢il toninu, dokdze ur¢it aj harmonickd funkeciu.
Na porovnanie mdzeme poukazat na softvérom zisteny vyskyt harmonickych funk-
cii v piesni ¢. 3 (Tabulka 4, neurcené funkcie st len v 18,8 % akordov z celej piesne)
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a v piesni ¢. 10 (Tabulka 5, neurcené funkcie st len v 17,92 % akordov). V oboch pri-
padoch je urcitelnost harmonickych funkcii ovela vyssia, nez v prvej piesni, pretoze
aj Statistické zastupenie typov akordov je 90,89 % a zastupenie tonalne urcitelnych
usekov je tiez velmi vysoké — 87,8 %.

Tabulka 4: V. Novak, piesen ¢. 3, $tatistiky pocetnosti zistenych harmonickych funkcii

novak-03_20241010224639.mid_analysis_function_stats.txt

Type Duration (1/4 notes) Duration (%)
T®M 60.0 46.51

Il 3.0 233

11l 0.0 0

S (V) 215 1.94

D (V) 215 16.67

Y| 13.0 10.08

VI 4.75 3.68

No harmonic function 24.25 18.8

Pozn.: Z Tabulky 4 je zrejmé, Ze piesen ¢. 3 je harmonizovana najcastejsie tonikou, pritom
druhym najéastej$im akordom je dominantny, ¢o by poukazovalo na beznu kaden¢nt harmoéniu.

Na porovnanie mézeme nahliadnut do dat, ziskanych v automatizovanej detekcii
harmonickych funkcii pre piesen ¢. 10 (Tabulka 5), kde nas softvér $tatistikou vysky-
tov upozornuje, ze harmonicka tprava obsahuje ovela viac vedlajsich harmonickych
funkcii, nez piesen ¢. 3. Napriek tomu je v§ak preukazany najvyssi vyskyt toniky a do-
minanty.

Tabulka 5: V. Novak, piesen ¢. 10, $tatistiky pocetnosti zistenych harmonickych funkcii

novak-10b_20241014224544.mid_analysis_function_stats.txt

Type Duration (1/4 notes) Duration (%)
T(I) 38.5 32.08

Il 13.5 11.25

1 14.0 11.67

S (V) 11.5 9.58

D (V) 14.5 12.08

\ 5.0 417

VI 1.5 1.25

No harmonic function 215 17.92
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Na pochopenie nizkeho poétu uréitelnych akordov v prvej piesni uvadzame na-
hlad na notovy zaznam tejto piesne (Priklad 1). Ako vidno, piesen je harmonizovand
rychlymi behmi a terciami. Z textovych vysledkov pocitacovej automatizovanej ana-
lyzy (Priklad 2) je zrejmé, ze v 3. aj 5. takte bol zisteny akord, ale nebola urcena téni-
na. V 6. takte nebolo mozné urcit ani toninu ani akord. Tieto vysledky upozornuju
analytika, aby sustredil pozornost na vybrané takty a tseky, ktoré nie su pre softvér
zrozumitelné a ktoré v prevaznej vic¢sine predstavujui ovela mensiu mnozinu dat, teda
zredukuji manudlnu préacu a pozornost analytika len na zloZitejsie alebo menej jed-
noznacné useky.

Priklad 1: Notovy zdznam - V. Novak: 25 slovenskych lidovych pisni, piesen ¢. 1, takty 1 - 6

V. Novak. Slovenske lidové pisné.

Andante non troppo e molto espressivo.
T - T Iy L N S——
er— e |

pleggieriss, ———

%
R, ad libitum

. ten. L Lo
T X 1 ;'Y ) — s -

.2 — - by ) T - —

i = o —

=
po do - li- ne, mo - ja mla - dost len tak hy- nie,

H ?Ef. PSR 0ot o® 0,0 | o o

Spravnost nasledovnej textovej analyzy mozno skontrolovat v notovom priklade 1
(prvych 6 taktov piesne)."

3 Pre pouzivatela softvéru, pristupného na stranke <https://analysisotharmony.sk/demo>, je
mozné textové vysledky analyzy zobrazit priamo pod notovym zapisom cez notovy editor Si-
belius. Stranka ponuka navod v anglickom jazyku na export vysledkov analyzy do notového
suboru v programe Sibelius. Pripravujeme nasledne aj moznost univerzalnejsieho pouzitia vy-
sledkov zobrazenim v ktoromkolvek notopisnom editore, ktory mé moznost spracovat vstup
hudobnej skladby vo formate midi, kedZe analyticky softvér spractiva hudbu vyhradne zako-
dovanu v midi.
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Priklad 2:

2.0: null:null:G MOLL:null:null:novak-1_20241106125556.mid

1.75: D MAJOR_TRIAD:ROOT(5):G MOLL:D (V):null:novak-1_20241106125556.mid

2.9: null:null:G MOLL:null:null:novak-1_20241106125556.mid

1.0: null:null:G MOLL:null:null:novak-1_20241106125556.mid

1.5: D DOMINANT_SEVENTH_INCOMPLETE:ROOT(5):null:null:null:novak-1_20241106125556.mid
1.625: Fb! DIMINISHED_TRIAD:ROOT(5):null:null:null:novak-1_20241106125556.mid

:1.75: C MAJOR_TRIAD:SEXT(6):null:null:null:novak-1_20241106125556.mid

2.0: Fb! DIMINISHED_TRIAD:ROOT(5):null:null:null:novak-1_20241106125556.mid

2.0: null:null:null:null:null:novak-1_20241106125556.mid

1.0: null:null:null:null:null:novak-1_20241106125556.mid

1.5: A DOMINANT_SEVENTH_INCOMPLETE:ROOT(5):null:null:null:novak-1_20241106125556.mid
1.625: Cb! DIMINISHED TRIAD:ROOT(5):null:null:null:novak-1_20241106125556.mid

1.75: G MAJOR_TRIAD:SEXT(6):null:null:null:novak-1_20241106125556.mid

1.875: Cb! DIMINISHED_ TRIAD:ROOT(5):null:null:null:novak-1_20241106125556.mid

:2.0: G MAJOR_TRIAD:SEXT(6):null:null:null:novak-1_20241106125556.mid

:2.0: null:null:null:null:null:novak-1_20241106125556.mid

AUVTUVTUVTUVTUVTUVUTA WWWWWNN R

Textovy vysledok automatizovanej pocitacovej analyzy piesne ¢. 1:

Cislo zlava uvadza poradie taktu, druhé &islo poradie doby v rytmickych hodno-
tach jednej stvrtky alebo jej podielu, nasleduje zakladny tén zisteného akordu a anglic-
ky nazov typu akordu, ¢islo jeho obratu v zatvorke vyjadrené arabskou ¢islicou (5 pre
kvintakord, 6 pre sextakord a 4/6 pre kvartsextakord), tonina, a nasledne harmonicka
funkcia v druhej zatvorke, vyjadrend rimskym ¢islom stupna stupnice (napriklad I pre
toniku, V pre dominantu atd.).

Vlastny vyskum a vysledky

Nasledujuca tabulka priblizuje celkovy nahlad na tonalitu/modalitu, formu a obsa-
hové zameranie piesni. Vysledky vznikli spracovanim vystupnych dat z prace po-
¢itada/softvéru, ich kontrolou a doplnenim tradi¢nou (manudlnou) cestou harmo-
nickej a formovej analyzy. Softvér priniesol nepresné alebo neurcené konkretizacie
ténin tam, kde i$lo o modalitu alebo o rychle modulécie ¢i vybocenia. Hlavné to-
nalne (modalne) centrd vSak urcil takmer v§ade spravne. Ich oznacenie je nazvom
centralneho ténu, malym pismenom pre molovy a velkym pismenom pre durovy
tonorod.

V stlpci , Harmonické a $tylistické zvlastnosti st uvedené modernejsie alebo neca-
kané riesenia niektorych postupov v harmonii sprievodu piesne. Za tabulkou uvadza-
me rozsiahlejsie slovné rozbory jednotlivych piesni, ktoré priblizuju dalsie zaujima-
vosti alebo pohlady na neo¢akavané detaily harmonickych tprav.
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Tabulka 6: Zakladné udaje a najvyznamnejsie vysledky analyzy piesni

C. |Nézov Ténina Harmonické a $tylistické Forma
zvlastnosti
1. | Veje vetor po | g, s kratkymi Sprievod v klaviri ovela a(4t)-b(3t)-a’(3t)
doline vyboceniami pohyblivejsi ako spev, striedanie | strofickd forma
verbunkového rytmu, ciganska'* | dvakrat zopakovana,
D dur stupnica v introdukcii s 2t introdukciou
2. | Dolina, dolina | Es, Ges, es Diel a - Es dur, diel b dlhsi Strofickd a-b,
- Ges dur, es mol, ¢asté tonalne s dvoma rytmicky
prechody, prevaha D funkcie, varirovanymi
spojky v es mol navratmi
3. |Ldska, BoZze, |B,c Kadenéna harmonizécia Vnutorna truktdara
ldska! akordickd, pri dalsich slohach motivov a-b-c-a-
rytmicky zloZitej$i sprievod c-a s dvoma rytmicky
zhustujucimi
ndvratmi
4. | Prevez, g, B Verbunkovy bodkovany rytmus, | Vnutorna Struktdra
prevez, druhd (stredna) strofa rytmicky |strofy a-al-a2-
prievoznicku zahustena dvaatridsatinovymi a-a2-a s prvym
figirami v klaviri. Kaden¢nd rytmicky varirovanym
uprava, najma striedanim navratom, druhy
TaD(7) navrat prinasa
opakovanie prvého
dielu, trojdielna forma
s naznakom reprizy
v sprievode
5. | Ej, mdm ja ¢/C, G ciganska, | Introdukcia 4 t trilok v klaviri, Stroficka i(4t)-a-
koria faku F a synkopicky sprievod, v spojke sp(2t)-b-sp/k(5t),
2 t anticipacia pohyblivého s dvoma ndvratmi
klavirneho sprievodu medzia a b,
b pohyblivy klavirny sprievod.
Spojky a kéda len v klaviri.
Harmonia tondlne nejasna,
postavena na terciovych akordoch,
ale s modalnymi prechodmi.
V melddii doraz na klesajici hidtus
6. | A chtora a, d, e Pomala akordicka tprava Stroficka i(4)-a-b
dzivocka - celotaktové akordy, zmeny - k(6), navrat
téniny v ndznakoch, chromaticky | s rytmickou variaciou,
prechod z e mol do d mol. Vztahy | medzi strofami spojka
D-T, niekde nejasné, koda v d
mol ukonéend na akorde E dur

Pojem ,ciganska durové (stupnica)® je prevzaty z tradi¢nej hudobnej terminoldgie a pouziva sa
v stivislosti so stavbou ténového radu (stupnice). Ide o zauzivany termin s presnym hudobno-teore-
tickym vyznamom. Dne$ny pojem ,,romsky” namiesto ,,cigansky“ ma spolo¢ensky vyznam, pri-
¢om terminologicky zévizne sa pouziva v odli$nych vyznamovych kontextoch v inych vednych
odboroch (napriklad etnoldgia, antropoldgia), avSak do hudobno-teoretickej terminoldgie zatial
nebol implementovany.
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C. |Nézov Ténina Harmonické a $tylistické Forma
zvlastnosti
7. | Dievca, AE Rychla polka, priznavkovy Strofickd a-b, dva
dievca, cozZe to kaden¢ny sprievod, dlha 9 t kdda | ndvraty s rytmickou
mads? za kazdou strofou, pohybliva, varidciou v kdde
s inou hudbou. Poslednd kéda
najdlhsia 18 t. Tretia strofa aj
v sprievode pohyblivejsia
8. | Siroky jarcok, |d, G lydickd, Naznaky kadencii, s modalnymi | Strofickd a-b
bystrd vodicka | spodny usekmi, typickymi pre fudova
tetrachord hudbu. Velmi pohyblivy sprievod
g cigdnska k slovam o bystrej vodicke, dialdg
a-b, diel b synkopicky. Mald kéda
9. | Anicka, d, F Diel a molovy, diel b durovy, a-b-b-a
dusicka, s behmi napodobriujucimi cimbal
nekasli na koncoch taktov
10. | Tece voda ze |E B, g Pomalsia piesen, kaden¢nd 5 sl6h jednodielnej
skaly akordika s vyboceniami Sesttaktovej formy.
a mimotonalnymi funkciami, Kazdé opakovanie
miestami aj biakordické sizvuky | s rytmickou varidciou
dvoch funkcii, najéastejsie T a D
11. | Hej, zapadaj, |fdoérska, Es, c/C | Modalny diel a, s pohyblivou Stroficka a-b, kazdy
slniecko, za figrou terciovo-akordickou névrat s rytmicko-
hory v dvaatridsatinach v sprievode, | melodickou varidciou
so zmenou v druhom aj tretom
zazneni, modula¢ny akordicky
diel b, spojky a kdda v C dur
12. | Dievca z Bielej | e, G oscilacia,a | Kaden¢ny princip, vyuziva forma a-b opakovana
hory zmie$ané harmonické funkcie v druhej strofe
TaD
13. | Véeramimd | E Es, C/c Kvartové akordy v uvode forma a-b opakovana
mild odkdzala | frygicka a v spojke, frygické postupy v druhej strofe
s tonom des v zavere C dur
14. | Co to za e, G Kaden¢né harmonizicia, pouzitie | a-b(a) forma
holibky za mimotonalneho akordu k D s naznakom
vrch stola sadd a durovej S trojdielnosti, dvakrat
opakovand
15. | Co robis a, bez tonality Nejasna tonalita, podkladand a-b forma opakovana
Hanicka kvintakordmi a mol, F dur, Cdur, | v druhej strofe
Hanka E dur a dominantnymi septakordmi
od D, zmie$ané harmonické funkcie
a mol + zmengeny septakord
od dis, ukoncenie na A dur
s predposlednym akordom d-fis-a-c,
bez kadenénych néslednosti funkeii
16. | Kebych ja fis, Cis/cis, Suboktdvova melddia, a-ba' dvojdielna
vedela melddia harmonizovana kadenc¢ne forma symetrickd
chromaticky so zlozZitejsimi funkénymi s kontrastnym taktom

mezzo-tetrachord

a mutacia

vztahmi, $tyri strofy, posledna
s akordickou sadzbou v sprievode

vnutri formy
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C. |Nézov Ténina Harmonické a $tylistické Forma

zvlastnosti

17. | Prelet, sokol, | f, melodia dérska, | Kadenény sprievod f mol dorskej | a-b forma (motivicky

cez ten hdj harmonizovand | mel6die s ukonéenim na durovej |a-b-c-b) opakovand
tondlne, koniec | tonike v druhej strofe
naF s kratkou kodou

18. | Pysnd je G Jednoducha harmonizacia a-b forma
sykorka s ndznakmi a mieSanim toniky opakovana v druhej

a dominanty, s ostinatnou tonickou | strofe s kratkou
kvintou v diele b introdukciou a kédou

19. | Prsi, prsi, e Kadené¢na harmonizacia a-b forma
dazd sa leje s mimotonalnou dominantou k S | opakovand v druhej

strofe, s kratkou
introdukciou a kédou

20. | OzZenel som C Prevaha tonickych akordov, a-b forma ako téma,
sa, ale ne podkladajucich aj iné funkcie kazda dalsia strofa
dobre v speve. Postupna gradacia ako nova varidcia,

v kazdej strofe s rytmickym oddelena 4 t spojkou,
zahustovanim. Ostindtny ton ukoncena kédou

¢ v sprievode je obcas sucastou aj

dominantnej funkcie. Harmonické

zavery D-T alebo S-T

21. | Pod tym F (vybodenia Gradac¢ne vytvorena forma a-b-al stroficka
nasim do a) rytmickych (v sprievode) forma s 2 t spojkami
okeneckom variacif zakladnej strofy piesne medzi varirovanymi

v ¢ardasovom rytme. Rychle behy | strofami.
sprievodu pripominajui cimbal.

22. | Zaspievaj Es lydicka Klavirny sprievod s ostindtnym | a-b forma ako téma,
kohutku na vyskytom ténu es, vyuzivanie kazda strofa je novou
kosodrevine zmenseného septakordu fis-a-c-es | varidciou, oddelena

5 t spojkou, ukoncend
9 t kédou

23. | Uz som sa g Jasnd diatonicka melddia, tri a-b forma ako téma,
vydala, uz je strofy v rytmicky gradujicom kazda dalsia strofa je
darmo zoradeni jej komplikovanejsou

varidciou, oddelena
4 t spojkou, ukoncena
3 t kédou

24. | Vzalbychta |G,a S vyuzitim mimotonalnej a (4+4)-b (6)-al(4)
dievéatko, ale dominanty k a a k d. Akordicky | forma opakovana
naco? sprievod v favej ruke s drzanymi | v druhej strofe po

kvintami a decimami. Pomalé 4 t spojke a ukoncena
tempo 4 tkédou

25. | Pime, chlapci, |e, G, E Polka s priznavkami, kazdy Strofické a-b,
pime vino névrat s rytmicky zahustujicou | zopakovana dvakrat

sa varidciou s rytmickymi
komplikaciami

Jednotlivé piesne (klavirne upravy) skladatel uviedol v ¢iselnom poradi bez nazvu,
vo vydani not je na zaciatku obsah s uvedenim incipitov piesniovych textov (prvych
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slov, resp. celého prvého versa). V prvom stlpci tabulky preto uvadzame tieto textové
incipity piesni, ktoré oznacujt jednotlivé klavirne upravy. Nazvy tonin sa kvoli struc-
nosti uvadzané velkym pismenom pre dur a malym pismenom pre mol. Pri modalite
alebo inych odli$nostiach uvaddzame v tomto stipci odlignost slovom.

Strucné opisy klavirnych tprav piesni

1. Veje vetor po doline

Uprava piesne sa zacina cigdnskou D dur stupnicou'® v dvojtaktovej introdukcii s pred-
znamenanim 2b. Pri ndstupe spevu skladatel zvolil zdanliva D dur harmonicku cez jej
spodny tetrachord, ktory je totozny s vrchnym tetrachordom g mol melodickej (tény d -
e - fis — g) av zavere prvého motivu aj kadencuje do toniky g mol. Fréza sa kon¢i cez vrch-
ny tetrachord centra d (na tomto mieste rovnako v D dur alebo d mol melodickej tonmi
a - h - cis - d). Vzhladom na predznamenanie vo vyklade by sme mohli uprednostnit
D dur ako dominantu v g mol, aj ked ihned nasleduje melodicky obrat v speve cez tén
fako mald terciu d mol. Prechody cez spodné tetrachordy D dur/d mol a g mol/G dur
vytvaraju neustdle pripomienky ciganskej durovej stupnice s centrom G/D, ktora vsak
v zavere piesne prekvapujico naznaci F dur, a nasledne ukon¢i harmonicky proces vrch-
nym tetrachordom g mol melodickej (alebo spodnym tetrachordom D dur) a kaden-
¢nym prechodom z dominantného septakordu od ténu d do toniky g mol. Poslednych
$est taktov uvadza sprievod v trojhlasnej polyfonii. Rychly pohyb v pravej ruke klavira
v trilkovych a stupnicovych behoch ma pravdepodobne pripominat cimbal.

2. Dolina, dolina, ¢o idem, td ind

Prvy diel je v tonine Es dur (4 t), ktora sa v druhom diele skokom zmeni na Ges dur
s chromatickym prechodom do es mol. Pri prechode vznika jav, v tradi¢nej harmonii
neodporucany, ktory sa zvykol oznac¢ovat pojmom ,,prie¢nost” (rozlozenie chromatic-
kého postupu do dvoch hlasov). Prie¢nost sa objavuje na viacerych miestach dal$ich
piesni, mozno ju najst aj v prvej. Na tomto miesto spdsobil priecnost prechod z kvin-
takordu Ges dur (7. takt) na dominantny septakord od tonu b (8. takt), kde sa postup
des - d ocitol v roznych hlasoch a oktavach. V $tylovom obdobi Novakovho posobenia
(zadiatok 20. storocia) sa k takymto ,,prehreskom™ z minulych storo¢i uz neprihliadalo,
dokonca sa v tvorbe skladatelov, zamerne porusujtcich tradi¢né pravidld, stali preja-
vom novosti zvuku (napriklad zdmerné paralelné kvinty ¢i kvintakordy u Debussyho
a dal$ich impresionistov). Harmonicky ide o jasne tondlne kadencné riesenie, s preva-
hou spojov dominanty a toniky, na vyznamnej$ich miestach ukonéovania aj s uvedenim
tiplnej harmonickej kadencie v trojici funkcif subdominanta — dominanta - tonika. Sty-
listika sprievodu piesne je pri kazdej dalSej strofe a novom texte odli$nd, s tendenciou

> Durova stupnica so znizenym frygickym druhym ténom a sti¢asne so zniZenym $iestym ténom
stupnice. Na oboch miestach sa vytvara interval jedenapoltonu — hiatu — uprostred tetrachordu.
D dur ciginska obsahuje teda tony d, es, fis, g a, b, cis, d. Pojem ,,cigdnska“ je pouzity s vedo-
mim tradi¢ného vyznamu terminu technicusu, ktory sa v muzikologickej terminoldgii zauzival
napriek si¢asnému spolo¢enskému vnimaniu tohto pojmu ako pejorativneho, a preto sa nepo-
vazujeme za kompetentnych ho zmenit na ,,rémska“
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komplikacie a zhustenia, pri trefom opakovani melddie aj s harmonickymi zmenami.'®
Spojky medzi strofami riesi klavirny sprievod vo verbunkovom rytme (Priklad 3).

Priklad 3: verbunkovy rytmus v 2. piesni V. Novaka

3. Ldska, Boze, ldska, kde ta ludia berti

Pomala netane¢na piesent v B dur s vybocenim do ¢ mol, s vyuzitim mimotonalne;
dominanty ku g ako VI. stupniu v B dur. Trikrat zopakovana hudba strofy s novymi
slovami a s rozli¢ne $tylizovanym a grada¢nym principom, harmonizovand kadencne,
v zavere aj s polyfonnym sprievodom.

4. Prevez, prevez, prievoznicku, mdm za vodou frajerecku

Mala viacdielna forma podobnych (varirovanych) dielov sa trikrat zopakuje aj s in-
trodukciou pre kazda dal$iu strofu. Stredny diel prinasa zhustenie v sprievode na
dvaatridsatiny. Tonina g mol osciluje s viacnasobnymi diatonickymi prechodmi do
B dur a naspit. Spev s bodkovanym rytmom je $tylizovany tanecne ako cardas alebo
verbunk. Skladatel v harménii pouzil aj zlozZitejsie akordy ako zmie$ané funkcie biso-
nancie tonicko-dominantné (TD) v g mol aj v B dur.

5. Ej, mdm ja koria faku
Introdukeia v ¢ mol (4 takty) s trilkami na klesajicom stupnicovom prechode od es po
g s melodickym hidtom pripravuje piesen tonalne aj melodicky. PInd toniku ¢ mol sklada-
tel uplatnil len v prvom akorde introdukcie, prva fraza piesne je podloZena tonalne nejas-
nym molovo-malym septakordom so zéverom na kvintakorde G dur. Opakované zavery
na tomto kvintakorde vyznievaji vdaka melodickému hiatu ako spodny tetrachord ci-
ganskej stupnice G dur. Harmonicky sa synkopicky sprievod vyhyba tonike ¢ mol (sudiac
podla predznamenania 3b) a vzhladom na ambitus sexty prvej frazy melédie mozno ho-
vorit skor o chromatickom mezzotetrachorde, rozsirenom na hexachord.”” Dvojtaktova
pohybliva spojka harmonicky zotrvava na zahustenej dominante (g-h-d-a). Druha fraza
(diel b) sa za¢ina na dominante (dominantny septakord a nonakord od ¢, teda c-e-g-b-d)
k F dur, ktory nesie aj vyznam subdominanty z ¢ mol, na konci sa tretikrat rozvedie do
sextakordu f mol s rytmicky rovnakym sprievodom ako predchadzajtica spojka.
Stvortaktovi spojku pred druhou strofou Novék riesil striedanim netiplnych harmo-
nickych funkcii v C dur T - D, T - VI, opakovane. Navrat dvojdielnej strofy skladatel zo-
pakoval trikrat, s polkovym rytmom vzdy v druhej fraze (v diele b). Piesen je harmonicky
ukoncend na tonike C dur. Melodické frazy su kvarttonalne, chromaticky mezzotetra-

!¢ Tento postup sme zaznamenali v mnohych dalsich piesnach, kde skladatel harmonizoval strofy
odlisne, s cielom vytvorit v piesni gradaciu.
17" Pozri KRESANEK, Ref. 1, s. 112-114.
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chord a dorsky tetrachord (podla Kresankovej typoldgie tetrachordov'®) st harmonizo-
vané tonalne. Prva fraza je vzdy harmonicky ukoncend na kvintakorde G dur, druha har-
monicky zatvorena na tonike bez tercie (mozny C dur aj ¢ mol). Harmonizécia prebieha
s dorazom na harmonické principy molovej subdominanty a durovej dominanty, avsak
bez vyuzitia Gplnej harmonickej kadencie, smerujicej do plnej toniky. Zavery s tonikou
st rieSené plagalne, teda predposledny akord je funkéne viacznaény molovo-maly septa-
kord v C dur (ktorého kvintakordom skladatel piesen ukon¢il) subdominantnej funkcie.

6. A chtora dzivocka

Piesen prebieha v dvojdielnej nesymetrickej forme a-b s dvoma strofami. Zac¢ina sa $tvor-
taktovou introdukciou s kadenciou a mol. Sprievod prvej frazy, teda diel a, harmonicky
naznacuje e mol, d mol, s dominantou na konci (a-cis-e) Druhd fraza ako diel b prebieha
v d mol, kon¢i sa na dominante k a mol (e-gis-h). Obe modulacie vyuzivaji molovu sub-
dominantu, v prvom diele z téniny a mol (d-f-a), v druhom diele z téniny e mol (a-c-e),
¢o zabezpecuje nejasné tondlne centrum. Navrat je harmonicky rovnaky, ale v oboch
dieloch s bohat$ou akordickou sadzbou. Piesenl ukoncuje Sesttaktova koda, kadencne
vytvorena v d mol, ale striedajtca II. stupen (e-g-b-d) a durovi dominantu (a-cis-e), har-
monicky otvorend na dominante k a (e-gis-h) s nejasnym hypotetickym rozvedenim, ¢i
akord asociuje dominantu A dur k d mol, alebo toniku a mol (do ktorych vsak uz zave-
re¢ny akord nie je rozvedeny). Vzhladom na predchadzajice takty s tonovym obsahom
d mol harmonickej poukazuje vysledok pocitacovej analyzy na asociativny a mol (pozri
graf tonalneho priebehu piesne vo vystupe softvéru, Graf 2). Tempo andante religioso
a sprievod na dlhych akordoch robi z piesne pomalt zadumcivia az nabozensku piesen.

Graf 2: V. Novak, piesen ¢. 6, tonalny priebeh

Scale distribution
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18 Pozri KRESANEK, Ref. 1, Cast §trukturalna, Piesne staré, Rozbor tonalny, s. 83-112.
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7. Dievca, dievca, oZe to mds?

Trikrat znejuca dvojdielna nesymetrickd forma rychleho tanca (polkovy priznavkovy
sprievod) s troma textovymi strofami, pricom tretie znenie je rytmicky komplikované
$estndsttinovymi behmi v sprievode a odklana sa v zavere od polkového rytmu. Strofy
st oddelené devittaktovymi spojkami v klavirnom parte. Na zaver je pripojena klavir-
na kdda s triolovym pohybom v 18 taktoch. Harmonizacia je kadenénd v A dur, skla-
datel vyuzil len par mimotonalnych akordov v tvaroch dominantného alebo zmense-
ného septaktordu. Zaciatok kazdej strofy je v sprievode podlozeny kvintou a-e, ktord
sa strieda s kvartou h-e, a nasledne dal$imi intervalmi v priestore A dur, pripadne
E dur. Kvinty zvukovo posiliujua fudové znenie.

8. Siroky jaréok, bystrd vodicka

Dvojdielna nesymetricka forma, vypisana dvakrat pre dve strofy. Prvy diel s bohatym
rytmickym pohybom v klavirnom sprievode v dvaatridsatinovych hodnotach zvuko-
malebne ozvucuje vodu. D mol harmonicka je v druhom diele posunuta do melodicke;j
d mol s odrazkou pri h. Melddia je uzavreta klesajicim hidtom v oboch dieloch. Kon¢i
sa otvorenym zaverom na dominante v d mol (a-cis-e). Text prindsa dialég milého
a milej, zmenu osoby riesil Novak inou $tylistikou, inou téninou, ale aj zmenou tempa
(na zaciatku Andante rubato, v druhom diele Allegro).

9. Anicka, dusicka, nekasli

Piesent ma dvojdielnu symetrickd formu mostovej stavby ab-ba v d mol, s vyboce-
niami do F dur. V spojke zaznieva stipajtca stupnica d mol harmonickd s hiatom.
Frazy b v sprievode stupnicovo klesaju po dobach po ténoch d mol prirodzenej (aiol-
skej) stupnice, s harmonickym naznakom F dur. Skladatel ukon¢il piesen uplnou har-
monickou kadenciou s kaden¢nym kvartsextakordom v d mol. Sprievod je polkovy
s rychlym dvaatridsatinovym pohybom v pravej ruke klavira. Softvér ur¢il tonalitu
v 100 % tsekoch piesne nasledovne (Tabulka 7):

Tabulka 7: Zastapenie tonin v piesni ¢. 9

novak-09_20241010225014.mid_analysis_function_stats.txt

Type Duration (1/4 notes) Duration (%)
D Minor 29.5 78.67

F Major 8.0 21.33

No scale 0.0 0

Scale distribution

10. Tece voda ze skaly

Piesen je harmonizovand ¢astym striedanim a zmenami harmonickych funkcii v hlav-
nej tonine F dur. Ide o zjavna kaden¢nt harmonizaciu so zmensenym mimotonalnym
akordom (fis-a-c-es) k druhému stupnu (g), ktory sa zvykne vyuzivat v subdominan-
tnej funkcii. Samotna jednohlasna melddia piesne s centrdlnym ténom f, s predzname-
nanim 1b, ale s pouzitim ténu es, by mohla byt povazovana za modalnu — mixolydicka.
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Silny tondalny doraz vznikol prave podlozenim ténu es mimotonalnym akordom (pozri
Priklad 4).

Priklad 4: Piesen ¢&. 10, zadiatok
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Trojstvrtovy takt a rytmizacia (dve osminy — dve $tvrtové alebo jedna $tvrtova
- polovd) vytvéraju z piesne pomaly valcik. Skladatel viackrat pouzil nad zakladnym
tonom jednej harmonickej funkcie iné tony, teda zmiesal harmonické funkcie (napri-
klad toniku so subdominantou a niekedy aj s dominantou). V $tvrtom zazneni strofy
(z celkovych pit), ktorych opakovania st kvoli rytmickym odlisnostiam vypisané, sa
ndhle objavuje trojtaktové vybocenie do B dur, vyuzité na ,,tonalizaciu“ mixolydického
tonu es (Priklad 5).

Priklad 5: Piesen ¢. 10, vysek $tvrtej strofy
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11. Hej, zapadaj, slniecko, za hory

Piesen v dvojdielnej forme a-b sa za¢ina v mel6dii klesajicou stupnicou f mol s 3 bécka-
mi s ndznakom dérskeho modu. Harmonicky skladatel podlozil melédiu tonalnou tpl-
nou harmonickou kadenciou s vyuzitim aj vedlajsich harmonickych funkcii v postup-
nosti IV (S) - III (vedlajsia D) — D terckvartakord — T. Druhy diel sa za¢ina tonalnym
vybocenim do Es dur a kon¢i sa klavirnou dohrou v C dur. Klavirny sprievod je vyplne-
ny dvaatridsatinovym tremolom v prvom diele. Druhd strofa ma v dvaatridsatinovom
pohybe mierne zmeneny ténovy obsah, tretie uvedenie strofy skladatel upokojil bez
tremola, bez harmonickych zmien. Klavirny sprievod dava piesni okrem tonalnych
kontrastov aj pohybové ozdobovanie, pripominajtice cimbalovii hudbu.

12. Dievca z Bielej hory
Dve strofy malej nesymetrickej formy 6 + 8. Skladatel na ivod zvolil akordicku intro-
dukciu s tonikou a dominantou e mol. Melddia dvojstvrtovej piesne ma v prvom diele
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modulaény charakter z e mol do G dur. Harmonizacia je tonalna, kadencne osciluje
medzi e mol - G dur. Klavirny part je plny ozdobnych ténov, ktoré napodobnuju akési
cimbalové ,.cifrovanie®. V zavere je piesent ukoné¢ena trojtaktovou kdédou, harmonicky
rieSenou zmensenym kvintakordom 7. stupnia nad tonickou zadrzou.

13. Véera mi md mild odkdzala

Skladatel uviedol piesent harmonicky zaujimavym dvojtaktovym tvodom s kvarto-
vym akordom kvazi dominantnej funkcie (c-f-b-d-g) s rozvedenim do toniky v F dur.
Piesen v rychlom tempe polkovej tane¢nosti je jasne frazovana so zmenami toniny
na Es dur, naznak As dur, s ukon¢enim frygickou melédiou do C dur. Centraliza¢né
kadenc¢né postupy rychlo menia tonalne centrum, v tempe to v§ak vyznieva radostne
a tanecne.

14. Co to za holiibky

Jedinec¢nost piesne je zabezpecena originalnou melddiou v troch strofaich. Harmonia
neprinasa ziadne zvlastnosti, skladatel ju dokonale prispdsobil piesni oscilujucej me-
dzi e mol a G dur, drobné ozvlastnenie je len v kadencii, kde skladatel vyuzil zmenseny
septakord (ais-cis-e-g) k dominante e mol. Kazda dalsia strofa ma vypisany priebeh,
pretoze gradaciu prinasa formou mierne zlozitejsieho sprievodu aj s drobnou harmo-
nickou odchylkou.

15. Co robis Hanicka Hanka

Necakane disonantna harmonickd tprava s vyuzivanim disonancii v klavirnom sprie-
vode pomocou chromatickych melodickych ténov aj nekadenénych sekundovych
a septimovych stzvukov. Tie su vytvarané biakordikou, ktora miestami znie aj bi-
tonalne. Lavd ruka hra niekedy tény iného, aj ked vac¢sinou netplného, akordu. Vo
viacerych taktoch vznika aj prie¢nost medzi tonmi cis a ¢ (pozri Priklad 6). Tonalne
prebieha skladba s ndznakmi a mol, so zaverom na tonike A dur. Nekaden¢né postupy
vSak nevyznievaju tonalne, ale modalne, pripadne harmonicky uvolnene.

Priklad 6: Zaciatok piesne ¢. 15 s prie¢nostou

Moderato quasi allegretto.

15.
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16. Kebych ja vedela

Znama tahava ludova piesen kvarttonalnej kostry (travnica), ktorej venujeme v tejto
$tudii najrozsiahlej$iu pozornost kvoli viacerym zvlastnostiam harmonického stvar-
nenia.
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Jozef Kresanek ju v knihe Slovenskd ludova pieseri zo stanoviska hudobného na stra-
ne 112 spomina ako priklad uplatnenia chromatického mezzotetrachordu, ktory je
mozné oznacit za kombindciu lydického (s malou sekundou medzi vrchnymi ténmi)
a ddrskeho (s malou sekundou medzi spodnymi ténmi). Tym vznika jedenapoltén
medzi vnutornymi ténmi (podla Prikladu 7 ide o tony zoradené v klesajicom descen-
den¢nom smere, ktory je podla Kresanka priznaény pre starsie piesne — cis? - his? - a!
- gis"). Kresanek povazoval piesen za tetrachorddlnu, s mutdciou ténu h(b), a najma
s rozsireniami tonového priestoru tetrachordu nadol aj nahor. To by mohlo zodpove-
dat tonalnej kostre cis — gis (podla Prikladu 7), ktorej tony st centralizované aj kvanti-
tativne (dlzka, prizvuk, opakovanie) aj kvalitativne (vystriedanie so smernym ténom
vo vzdialenosti malej sekundy). Trochu odlisny vyklad tonalno-modalneho priebehu
piesne aj s harmonickymi nuansami mozno najst v $tudii V. Fulku.”” Fulka uvazoval
o vSetkych ténoch melddie ako o rovnocennych, ¢o menej vystihuje priebeh a frazo-
vanie melddie. ,Piesesi md molovii modalitu v diapazéne velkej sexty (hexachordu),
s malou terciou, durovou velkou sextou, ako aj s oscilujiicou Cistou a zvicsenou kvartou:
F-g-as-h(b)c'-d'. Travnica md teda ambivaletny, kolisavy, molovo-durovy a lydicky mo-
dalny charakter.“®

Melddia sa stala podkladom aj znamej skladby Bohuslava Martint?' Varidcie na
slovensku ludovii pieseri pre violonéelo a klavir.?? Harmonizoval ju tiez Miloslav Fran-
cisci v druhom zvazku svojich klavirnych uprav pre klavir z roku 1893.% Francisci sa
snazil o tondlnu harmonickua tpravu v f mol, s lydickou kvartou (tén /) priznanou ako
mimotonalny smerny tén k dominante C.

Harmonicky podklad melddie, zapisanej u Novaka vo fis mol, sa zacina len vel-
kymi a malymi tremolovanymi terciami, aZ v 4. takte, a nasledne v druhej fraze su
doplnené na kvintakordy, ktoré vyjasnia kaden¢ne (D - T) téninu fis mol, ktorej
prislucha predznamenanie tri kriziky, av§ak so zvySenym 4. ténom na his (kvazi
lydickym, ktory by mal mat miesto podla tradi¢nej modality v durovom, nie mo-
lovom ténorode, takto by mohlo ist skor o téonovy priestor ciganskej fis mol, pozri
Priklad 7).

9 FULKA, Vladimir: Bohuslav Martinii. Variace na slovenskou lidovou piseri pro violoncelo a kla-
vir. Konvergencie folkléru s neobarokom. Dostupné na: <Chrome-extension://efaidnbmnn-
nibpcajpcglclefindmkaj/https://dokumenty.osu.cz/pdf/khv/janackiana/prispevky2020/
vladimir-fulka-bohuslav-martinu-variace-na-slovenskou-lidovou-pisen-pro-violoncelo-kon-
vergencie-folkloru-s-neobarokom.pdf>

20 Ref. 18, s. 3-4.

2\ MARTINU, Bohuslav: Variations sur un théme slovaque. Praha : Editio Supraphon, 1989.

2 Spracovanie piesne Bohuslavom Martintl porovnal Vladimir Fulka so spracovanim tej istej pies-
ne Viliamom Figu$om-Bystrym, pozri Ref. 18.

»  FERKOVA, Eva: Harmonické preferencie ako $tylovy znak skladatelskej poetiky. Prispevok
k charakteristike uprav fudovych piesni pre klavir Miloslava Francisciho. In: Musicologica Slova-
ca, ro¢. 8 (34), ¢. 2,2017, s. 169-187.
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Priklad 7: Piesen ¢. 16, zadiatok

Largamente, rubato.

Pouzitim ténu dis v sprievode druhej frazy melddie (je popreta ciganska fis mol)
vznika stuzvuk cis-dis-fis nejasného centra (ako obrat netuplného akordu dis-fis-(a)-cis).
Rovnako ako Francisci, aj Novak ponal mutaciu ténu his na h v strednom diele (pozri
Priklad 8 v prvom takte) ako septimu dominantného septakordu vo fis mol (teda tény
cis-eis-gis-h, v Novakovej iprave s neznejucim eis, u Francisiho v f mol tony c-e-g-hes/b).

Priklad 8: Piesen ¢. 16, zadiatok druhého dielu
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Bohuslav Martint, ktory piesen ako tému k variaciam upravil tiezZ v f mol, riesil po-
vodne lydicku kvartu (tén /) v mutdcii na tén b najzaujimavejsie. Uplatnil ho ako ter-
ciu zmen$ene malého septakordu (na druhom stupni) z f mol, teda v akorde g-b-des-f,
ktory kaden¢ne nasmeroval do dominanty v f mol (c-e-g-b), ale tato sa nerozviedla do
toniky, ale postupila do zmenseného septakordu z C dur (teda dominanty v f mol),
mutaciou z nej vytvoril silne smernu frygicki dominantu h-des-f-as a chromatickym
rozvedenim do C dur zavf$il prva frazu (pozri Priklad 9).
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Priklad 9: B. Martind: Varidcie na slovenskii ludovii pieset, zaciatok témy

Poco Andante, rubato
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Zvys$ovanie tonu his aj v sprievodnych hlasoch v pociato¢nom tseku Novakovej
upravy vytvara neustale znenie hiatu, typického pre chromaticky mezzotertrachord, aj
akord zmensene maly od tonu his (his-dis-fis-a) v druhom diele piesne (pozri Priklad
8, Stvrty takt), ktory sa v tradi¢nych postupoch klasickej harmonie stabilne pouzival na
druhom stupni téniny, teda jeho rozvedenie do fis mol je nové a neklasické.

Frazy v Novakovom ponati st ukon¢ované akordom cis dur (dominantou vo fis mol),
teda polovi¢nym zaverom. V druhej strofe je klavirny sprievod zahusteny $estnésttino-
vymi oblukovymi figlirami a v tretej strofe nastdpi trojhlas v kazdej ruke v akordickej
sadzbe, teda zvuk nadobudne najvyssiu plnost a vyvrcholenie. Forma al-a2-b-a3, teda
$tvordielna s naznakom symetrie v navrate, je v tomto cykle piesni menej beznou formou.

17. Prelet, sokol, cez ten hdj

Meléddia prechddza celu diatonicki modalnu stupnicu - klesajicu f dorsku. Forma
piesne je dvojdielna, a b (4 + 6). Priznavkovy spdsob sprievodu polkovej stylizacie vsak
kvoli miernejsiemu tempu a mnozstvu melodickych obalov (pripominajucich cimbal)
vyznieva ako ¢ardas (v parnom metre). Dérska modalita f je zrejma z predznamenania
$tyroch b a odrazky na d (typicka velka sexta). V zaveroch sa v$ak skladatel rozhodol
posilnit ukonc¢enia pomocou kaden¢ného postupu S-D-T, s tonom e v ramci durovej
dominanty. Piesent ma dve strofy, druhd v prvom diele ma rytmicky zlozitejsi klavirny
sprievod s rovnakou harmoéniou. Kéda prechadza na durovt toniku.

18. Pysna je sykorka

Jednoducha diatonicka melédia kvintakordalnej kostry G dur, nedosahujtca oktavovy
ambitus, je harmonicky rie$ena v tonalite G dur. Prvy diel melddie v dvojdielnej ne-
symetrickej forme (a-b) je postaveny na akorde G dur, druhy diel melddie na akorde
a mol. Klavirny sprievod kopiruje akord G dur striedavo s dominantou v prvom diele,
v druhom diele skladatel pouzil ostinatny stzvuk g-d v lavej ruke, striedajtci klesajtci
tetrachord c-a-h-g. Klavirny sprievod v pravej ruke je synkopicky, na druhu a $tvrta
osminu prinasa trojzvuky a $tvorzvuky, ktoré s lavou rukou dosahuju viaceré zlozZitej-
$ie suzvuky, obsahujice vzdy bud zakladny ton g, alebo kvintu d.

19. Prsi, prsi, ddzd sa leje
Klesajuca modéalna melddia aiolského e modu. Dvojdielna nesymetricka forma a-b
(4 + 8) kopiruje priebeh piesne. Prvy diel skladatel podlozil striedanim akordov e mol
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a h mol. Druhy diel ukon¢il tonalne kaden¢ne v e mol s vyuzitim zmens$eného mimo-
tonalneho septakordu k a (ako subdominante), klamne rozvedeného do f (s frygickym
vztahom k centru e mol), pozri Priklad 10. Triolova prava ruka proti osminam alebo
synkopam v melddii a favej ruke vytvara rytmické zlozitosti.

Priklad 10: Piesen ¢. 19, kadencia s frygickym akordom a nasledne prietaznym tonickym kvart-
sextakordom e mol
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20. Ozenel som sa, ale ne dobre

Jednoduchd melddia C dur v ambite od e? po e’. Skladatel postavil sprievod na ostinat-
nych trojzvukoch c-e-g. Strofa sa pitkrat zopakuje s novymi slovami a ¢oraz rytmicky
hustej$im sprievodom. Medzi opakovania skladatel vlozil $tvortaktovi tematickd me-
dzihru s kaden¢nym postupom subdominanta — dominanta — tonika. Za tretim opako-
vanim strofy skladatel zvolil nepresvedc¢ivy plagalny zaver v postupe subdominanta - to-
nika v C dur. Dominantu, ktorej sa sprievod vyhol pocas priebehu spevu, skladatel pouzil
na koniec pittaktovej kody, ¢im ukondil piesen len polovi¢nym zaverom na dominante.

21. Pod tym nasim okeneckom byva velky mriz

Piesen je v tychto piesnach v menej pouzivanej trojdielnej forme aba. Novak zvolil tonal-
nu kaden¢ne rieSend harmoniu v F dur, s vyuzitim septakordu na druhom stupni a s mu-
taciou jeho zakladného ténu a tercie nahor na mimotonalny zmenseny septakord k tre-
tiemu stupnu (gis-h-d-f). Tento je tu sucastou archaickej kadencie s mediantou namiesto
subdominanty (pozri Priklad 11). Tri strofy Novak opét, ako vo vacsine predchadzajicich
piesni, riesil formou varidcii. Druha strofa ma bohatu akordiku, tretia vyuziva obalovanie
tonov dvaatridsatinovymi melodickymi tonmi. Rytmika v sprievode je postavend na pol-
kovej priznavkovej technike, prechody skladatel riesil s vyuzitim synkopickych nastupov.

Priklad 11: Piesen ¢. 21, zaciatok
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22. Zaspievaj kohiitku na kosodrevine

Lydicka melddia s centrom es a tromi b v predznamenani sa zac¢ina prave lydickym
ténom a. Harmonizdcia je v prvej fraze postavena na striedani kvintakordu Es dur
a zmens$eného septakordu od fis, ktorého tondlne rozvedenie by malo postupovat do
kvintakordu od ténu g. Rozvedenie do kvintakordu Es dur mozno povazovat za klam-
né rozvedenie. Druhy diel b je spracovany tonalne, striedanim dominantného septa-
kordu a toniky v Es dur.

Piesent ma dvojdielnu nesymetricka formu aj v harmonickej uprave (a b). Strofa za-
znieva trikrat s novymi slovami, medzi navratmi skladatel uviedol klavirny péttaktovy
prechod a na zaver devittaktovi tematickt kodu. Navraty strofy su vypisané, pretoze
tu skladatel uplatnil gradaciu v rytmike aj v polohe pravej ruky klavira (v tretej strofe
oktavovo posunutej nahor).

23. Uz som sa vydala, uz je darmo
Diatonicka melddia g mol, s kaden¢nymi ukonceniami a durovou dominantou. To-
nalne nejasné tseky takmer nepozorovat. Ako pomocou softvéru (pozri Tabulku 8),
tak aj priamou analyzou mozno pocas takmer celej piesne jasne identifikovat téninu
g mol. Nezvy$eny siedmy stupen v melddii (f) je harmonizovany ako mimotonalna
dominanta k subdominante (C). Piesenn m4d, podobne ako va¢sina predchadzajucich,
dvojdielnu nesymetrickt formu a b (8 + 6). Vsetky tri strofy riesil skladatel podobne
ako mnohé predchadzajuce, teda bohat$imi variaciami sprievodného klavirneho par-
tu, jednak rytmicky, ale aj bohatostou stizvukov.

Medzi strofami st umiestnené $tvortaktové spojky a na konci trojtaktové ukonce-
nie. V diele b je oktavovym skokom nahor (g’ - ¢g?) vytvoreny vrchol.

Tabulka 8: Piesen ¢. 23, softvérova tonalna analyza

novak-23_20241014221853.mid_analysis_function_stats.txt

Type Duration (1/4 notes) Duration (%)
G Minor 99.25 90.23
No scale 10.75 9.77

Scale distribution

24. Vzal bych ta dievéatko, ale naco?

Suboktavova melddia je postavena na kvintakorde G dur tak, Ze v prvych dvoch die-
loch formy aaba lavé ruka prinasa kvintovanie toniky, neskor aj kvinty subdominanty
a bohatsie suzvuky. V diele b skladatel tonalne vybocil s naznakom a mol. Kazda stro-
fa je ukoncené kadenc¢ne v G dur s mimotondlnou dominantou k dominante (a-cis-
-e-g). Opakovanie strofy po trojtaktovom klavirnom prechode prinasa opit rytmické
zahustenie v klaviri. Zavere¢na kadencia v kode s tonickou zadrzou vyuziva zmen-
$eny septakord k II. stupniu, a nasledne aj k tonike. Vznikol tak disonantny akord
s tbnom gis aj g a takt viacerych chromatickych ténov, rozvedenych do toniky. Pozri
Priklad 12.
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Priklad 12: Piesen ¢. 24, zaver
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25. Pime, chlapci, pime vino

Rezka (allegro risoluto) tane¢nd piesen v e mol s priznavkovym polkovym sprievo-
dom, ktory vdaka cifrovaniu v $esttaktovych klavirnych prechodoch za druhou aj za
tretou strofou moze mat charakter aj verbunku, aj ¢ardasa. Tri strofy su zoradené pre
tento cyklus typickym spdsobom s rytmickou gradaciou v kazdom dal$om navrate.
Vnutorna forma strofy je tiez typicka dvojdielna nesymetricka a-b, pricom na zaciatku
b skladatel zvolil vybocenie do G dur. Obe toniny st harmonizované kaden¢ne. Piesenl
sa kon¢i na akorde E dur.

Zhrnutie piesni na zaklade analyz a dat, ziskanych z analytickej prace
softvéru

Tvorivé prepracovanie a harmonizacia piesni ukazuje skladatelovu hlboku znalost
ididémov slovenskej ludovej piesne. Okrem tvorivého tonalneho rieSenia vo vdcsine
piesni sa skladatel tvorivo zhostil aj typickych modalit ako lydicka, dorska, frygickd
aj aiolska, pripadne $pecifickych ciganskych stupnic durovej aj molovej, ktoré citli-
vo rozvinul v na to disponovanych piesnach. Klavirna $tylistika je miestami tvorena
s vedomim napodobnenia in$trumentalnych sprievodov cimbalu, resp. sla¢ikovych
ndstrojov.

Aj metrorytmika zodpoveda typickej fudovej tane¢nosti regionov Slovenska, s pol-
kovymi, verbunkovymi a ¢ardaSovymi postupmi najma v klavirnom sprievode ako ,.cif-
rovanie®, tremold, rychle behy a rozklady akordov, priznavkové rozklady akordov, me-
lodické obalovanie tonov atp. Metrum je prevazne 2/4, s polkovou rytmickou tpravou
sprievodu v piesniach ¢. 2, 4, 5, v niektorych usekoch piesne ¢. 9, v piesnach ¢. 13, 14, 17,
21,22 a25. Metrum 3/4 je len v piesnach ¢. 3, 10, 16; v piesnach ¢. 14 a 24 je metrum 3/8.

Z hladiska formového riesenia prevazuje (v samotnych piesnach) dvojdielna ne-
symetrickd forma a-b, pri¢om strofické piesne, ktoré su v prevahe, maju vytvoreny
grada¢ny priebeh pomocou rytmického, harmonického aj sadzobného zhustovania.
V tpravach nechybaju introdukcie, in§trumentalne prechody a kddy, ktoré vytvaraju
z niektorych piesni rozsiahlejsie ¢asti cyklu.

Striedanie tondlnych aj tempovych rieSeni zabezpecuje, ze cyklus je plny napadi-
tych kontrastov a slovenska fudova piesen sa tu ukazuje v najkraj$ich odtienioch a me-
lédiach.
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Stadia je st¢astou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0100/22 ,Historické pramene tradi¢ného sloven-
ského spevu: typologia, rekonstrukcia, interpretacia“ (2022 - 2025), rieseného v Ustave hudobne;j
vedy SAV, v. v. i.
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Summary

ViTEZSLAV NOVAK’S PIANO ARRANGEMENTS OF SLOVAK FOLK SONGS - HARMONIC
CHARACTERISTICS AND COMPUTATIONAL STATISTICS

This study forms part of a larger research project focused on the methods, style, and quality of
harmonic adaptations of Slovak folk songs by professional composers both from Slovakia and
abroad. It examines the adaptations of Slovak folk songs for voice with piano accompaniment by the
famous Czech composer of the first half of the twentieth century, Vitézslav Novék.

The research methods include not only traditional harmonic-tonal, melodic, and formal analysis,
but also statistical evaluations of the results of automated computer analysis of harmony, processed
by software accessible at http://195.210.28.226/demo.php.

The cycle of songs under consideration demonstrates a high-quality and sensitive treatment of
the specificities of Slovak folk music. The composer’s professional approach to harmonic language
is marked predominantly by tonal procedures in harmonisations; however, in songs of evidently
modal character, he adapts to the typical modalities such as Lydian, Dorian, Phrygian, and Aeolian,
or specific gypsy scales of major and minor. The creative treatment and harmonisation of the songs
reveal the composer’s deep knowledge of Slovak folk song idioms. His piano style sometimes
consciously imitates the instrumental accompaniments of the dulcimer or string instruments. Metre
and rhythm also frequently correspond to typical Slovak folk dances such as the polka, verbunk, and
csdrdas. The prevailing polka metre of 2/4 can be observed in songs nos. 2, 4, and 5, in some sections
of song no. 9, and in songs nos. 13, 14, 17, 21, 22, and 25. The 3/4 metre appears only in songs nos.
3, 10, and 16, while the 3/8 metre occurs in songs nos. 14 and 24. In terms of form, the asymmetric
two-part form of a-b prevails. The arrangements do not lack introductions, instrumental transitions,
and codes. The alternation of tonal and tempo solutions ensures that the cycle is full of imaginative
contrasts and Slovak folk songs are shown in their most beautiful shades and melodies.


http://195.210.28.226/demo.php
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Abstract

This study describes one of the few surviving historical sources of the traditional songs of
the Slovak ethnic community in Vojvodina. The music collection of the teacher, poet, and
national revivalist Jan Branislav Micatek (1837-1905) dates from the 1860s to the 1880s
and originated within a Slovak enclave in Vojvodina. The collection includes a multilingual
repertoire containing songs in Slovak, Serbian/Croatian, Hungarian, German, Czech,
Russian, and Rusyn. This study presents a concise biography of Mic¢atek and describes the
collection with particular emphasis on its most extensive song material — Slovak folk songs
and songs in the Serbian language. These are subsequently compared with contemporary
song collections from the territories of Slovakia and Serbia to identify the songs and place
them within a historical context.

Keywords: ethnic enclave, music collection, song repertoire, multilingualism, Slovak and
Serbian/Croatian songs

Historické pramene tradi¢ného spevu Slovakov vo Vojvodine v sti¢asnosti mozno za-
radit k malo prebadanym oblastiam etnomuzikologického vyskumu v strednej Eurépe
a na Balkane. Doposial sa im nevenovala nalezitd pozornost, v dosledku ¢oho v stiéas-
nosti chyba ich zakladna evidencia, komplexna charakteristika aj zaclenenie do $ir-
s$ieho hudobno-historického a kultirneho kontextu. Existenciu niektorych pramenov
dokladaju viaceré zdroje, ako napriklad odborna literatura,' publikované dobové pies-

' Napr. CANIOVA, Kvetoslava: Ludové piesne Slovikov vo Vojvodine. [Diplomova praca.] Brati-
slava : Vysokd Skola muzickych umeni, 1975, s. 18-38. MISKOVIC, Juraj: K zbierke Slovenské
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nové edicie,” ale aj odpisy viacerych piesiiovych zbierok, ktoré st v siicasnosti ulozené
v Ustave hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied ako stcast internych zbierkovych
fondov Oddelenia etnomuzikolégie.® Avsak nadalej chyba systematicky vyskum, ktory
by priniesol suhrnny prehlad historickych pramenov a zaroven aj nové a detailnejsie
poznatky k danej problematike. Na zaklade nich by bolo mozné ziskat nové udaje k de-
jinam dokumentacie slovenskych Iudovych piesni vo Vojvodine, ktoré st v sucasnosti
neudplné. Tato skuto¢nost bola jednym z hlavnych podnetov k nasmu vyskumu histo-
rickych pramenov tradi¢ného spevu slovenského etnika vo Vojvodine v poslednom
obdobi.

Predmetom tejto $tudie sa stal hudobno-historicky pramen z druhej polovice 19.
storocia, ktory vznikol a pouzival sa v prostredi vojvodinskych Slovakov. Ide o hudob-
nua zbierku Jana Micatka. Jej stcastou je aj piesiiovy repertoar, vratane slovenskych
Iudovych piesni. Ide o mélo znamy pramen, ktory nebol zatial zhodnoteny z pohladu
slovenskej etnomuzikoldgie, hoci v sti¢asnosti je ulozeny v pamitovej institucii na Slo-
vensku. Povedomie o existencii tohto pramena nie je rozsirené ani medzi Slovakmi vo
Vojvodine.

Hudobna zbierka Jana Micatka je vyznamna z viacerych aspektov. V kontexte dnes
znamych historickych pramenov slovenskych Iudovych piesni z tzemia Vojvodiny
mozeme tato zbierku povazovat za dosial najstarsi pramen, ktory mame dnes k dispo-
zicii a ktory obsahuje aj zdpis napevov. Dalsi vyznamny aspekt tohto prameria spociva
vo viacjazy¢nosti piesnového repertodru. V $tudii stru¢ne zhrnieme doterajsi vyskum
historickych prameriov tradi¢ného spevu Slovakov vo Vojvodine. Dalej priblizime n43
vlastny vyskum. Nasledne sa zameriame na deskripciu Mic¢atkovej hudobnej zbierky.
Ststredime sa najmi na piesnovy repertoar, ktory je v tejto zbierke obsiahnuty. Za-
meriame sa na urcenie jazyka piesniovych textov a na identifikaciu jednotlivych pies-
ni (piesnovych typov), ktoré sa pokusime zaradit do kontextu dobovych pramenov
a v zavere poukazeme na vyznam Micatkovej zbierky z dnesného pohladu.

Sucasny stav badania

V slovenskej etnomuzikoldgii sa vyskumu hudobno-historickych pramenov zacala ve-
novat pozornost od polovice 20. storocia. Prvotny zdujem sa sustredil najmé na opis
a spristupnenie konkrétnych hudobnych pamiatok - rukopisnych zbierok a zbornikov,

ludové piesne zo Starej Pazovy. In: FILIP, Michal - MISKOVIC, Juraj — KMET, Martin: Slovenské
ludové piesne zo Starej Pazovy. Basky Petrovec : Kultira, 1996, s. 9-18. MEDVEDOVA, Anna:
Zivé pamite naroda. In: Slovenskd hudba vo Vojvodine. Zbornik prac 1. konferencie muzikolégov
a hudobnych odbornikov. Novy Sad, 16. aprila 2005. Ed. M. Sklabinskd. Novy Sad : Narodnostna
rada slovenskej narodnostnej mensiny v Srbsku a Ciernej Hore, 2006, s. 65-82. URBANCOVA,
Hana: Vybrané kapitoly z dejin slovenskej etnomuzikoldgie. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slo-
venskej akadémie vied, 2016, s. 63-85.

2 KADAVY, Jan - RUPPELDT, Karol - MELICKO, Jan - RUPPELDT, Milo$ (eds): Slovenské spevy.
Diel I - III. Tur¢iansky Svéty Martin : Vydavaju Priatelia Slovenskych spevov, 1880 - 1926.

3 ELSCHEKOVA, Alica: Vyskum ludovych piesni na Slovensku a u Slovdkov v zahraniéi. In: Slo-
venskd hudba vo Vojvodine. Zbornik prdc 1. konferencie muzikologov a hudobnych odbornikov.
Novy Sad, 16. aprila 2005. Ed. M. Sklabinskd. Novy Sad : Nédrodnostnd rada slovenskej narod-
nostnej mensiny v Srbsku a Ciernej Hore, 2006, s. 9-25.
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neskor aj dobovych tlacenych edicii.* AvSak medzi Slovakmi vo Vojvodine akcent na
tento typ vyskumu uplne chybal. Dlhodoba absencia zaujmu o historické pramene
slovenskych fudovych piesni z tohto prostredia ma viaceré déovody. Prvy z nich moze
spocivat v Zivych formach piesiiovej tradicie, ktoré boli rozsirené u vojvodinskych
Slovakov pocas celého 20. storocia s presahom az do stcasnosti. Nejde vsak o ojedi-
nely jav. Spociatku ani badatelia vychodoeur6pskych $kol hudobnej folkloristiky ne-
javili vyraznej$i zaujem o historické zaznamy prave preto, ze este stale mohli vycha-
dzat zo Zivych foriem kultirnej tradicie. Nadvézovali na zberatelské aktivity svojich
predchodcov z 19. storocia, ¢im bola zabezpecena nepretrzitd dokumentacna ¢innost
a kontinuita zberatelskej ¢innosti. Oproti predstavitelom zapadoeurdpskej hudobnej
folkloristiky, ktori skiimali historické pramene uz v prvej polovici 20. storodia, v stre-
doeurdpskej etnomuzikoldgii tito prax mozno datovat do 60. rokov 20. storodia, ked
mozeme hovorit uz o systematickom vyuzivani historickych pramenov vo vyskume.’
Podobne aj medzi Slovakmi vo Vojvodine boli v popredi predovietkym zberatelské
aktivity v teréne a zdujem o zivé formy hudobnej tradicie.® Av§ak v obdobi, ked sa his-
torické pramene stavali predmetom vyskumu mnohych etnomuzikolégov v strednej
Eurépe, medzi Slovakmi vo Vojvodine este stale pokracovala dokumenta¢na ¢innost
zivej tradicie, ktora az vtedy nadobudla systematickej$i charakter. Bohata dokumen-
tacno-zberatelska ¢innost vojvodinskych zberatelov a badatelov napokon vyustila do
publikovania viacerych piesniovych zbierok.” Maly zdujem o historické pramene stvi-
si aj s nedostatkom odbornikov v domacom prostredi medzi prislusnikmi slovenskej
minority, ktori by sa tejto problematike bliz$ie venovali.® Srbski etnomuzikolégovia sa
vyskumu slovenskych Ifudovych piesni vo Vojvodine prakticky nevenovali vobec.

¢ URBANCOVA, Hana: Historickd etnomuzikoldgia: genéza, predmet, ciele a metddy. In: Ethno-
musicologicum VI. Ed. Hana Urbancovd. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, v. v. i, 2023,
s. 9-110.
5 URBANCOVA, Ref. 4.
¢ URBANCOVA, Hana: Vyskum piestiovej tradicie Slovéakov vo Vojvodine — dokumentdcia a re-
flexia. In: SKLABINSKA, Milina (ed.): Slovenskd hudba vo Vojvodine. Hudobné umenie v Zivote
cloveka. Zbornik prdc 10. konferencie muzikolégov a hudobnych odbornikov. Novy Sad, 21. novem-
bra 2014. Novy Sad : Ustav pre kultiru vojvodinskych Slovakov, 2015, s. 9-32.
7 FILIP, Michal - MISKOVIC, Juraj - KMET, Martin: Slovenské ludové piesne zo Starej Pazovy.
Bécsky Petrovec : Kultdra, 1996, s. 19-36. TOMAS, Pavel - BALAZ, Pavel: Ked'si ja zaspievam...
Zbierka slovenskych ludovych piesni z Kovacice a Padiny. Martin : Matica slovenska, 1997. FE-
RIK, Juraj: Ludové piesne Slovdkov vo Vojvodine. Bacsky Petrovec : Kulttra, 2004. BENKOVA,
Kvetoslava: Od Petrovca do Mdlinca. Zbierka slovenskych ludovych piesni. I. cast - Svadba. Bacsky
Petrovec : Ast Kultura, 2005. BENKOVA, Kvetoslava: Od Petrovca do Mdlinca - 1I. ast. Priadky
a pdracky v slove a piesni. Ba¢sky Petrovec : Ast Kultura, 2006. BENKOVA, Kvetoslava: Od Petrov-
ca do Mdlinca - I1I. éast. Balady v slove a piesni. Ba&sky Petrovec : Ast Kulttira, 2007. BENKOVA,
Kvetoslava: Od Petrovca do Madlinca - IV. cast. Vyroiné zvyky v slove a piesni. Novy Sad : Hlas
ludu, 2009. LOMEN, Kristina: Zbierka slovenskych ludovych piesni z Vojvodiny Jana Lomena.
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, v. v. i, 2024.
Status profesiondlneho etnomuzikolédga z radu vojvodinskych Slovakov patri dvom osobnostiam:
Martinovi Kmetovi (1926 - 2011) a Kvetoslave Benkovej (1951 - 2014). Zatial ¢o sa M. Kmet
koncentroval na teoreticku reflexiu, K. Benkova sa nadalej venovala prevazne dokumenta¢nej
¢innosti. Blizsie pozri: LOMEN, Kristina: Tradicnd piestiovd kultiira Slovdkov v Starej Pazove
v Srbsku. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2021, s. 41-44.
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Zaciatky zberatelskych aktivit vo Vojvodine siahaja do prvej polovice 19. storocia.’
Prvy pokus o prehlad historickych prameniov, o ktorych v sucasnosti vieme, priniesla
etnomuzikologi¢ka Kvetoslava Caniova Benkovd (1951 - 2014) v roku 1975 vo svojej
diplomovej praci. Poukazuje v nej na dokumenta¢nu ¢innost realizovant priblizne od
druhej polovice 19. storocia. Zaroven zdoraznuje jej vyznam, a to aj napriek tomu, Ze
nebola systematicka a jej odborna troven reflektovala moznosti daného historického
obdobia. Medzi star§imi zberatelmi autorka spomina napriklad rozsiahlejsiu rukopis-
nu piesnovu zbierku Juraja Rumana z Pivnice, Ondreja Mihala z Kovacice, Jana Pod-
hradského z Hlozian, Vladimira Hurbana Vladimirova, Benjamina Kamenara a Mi-
chala Litavského zo Starej Pazovy, Jana Cajaka a Michala Raposa z Ba&skeho Petrovca,
ako aj Juraja Ferika starsieho, ktory zdokumentoval ludové piesne vo v$etkych sloven-
skych lokalitach vo Vojvodine.” Uz v tom ¢ase originalne rukopisy uvedenych pies-
novych zbierok neboli pristupné verejnosti, resp. miesto ich uloZenia nebolo zname."
Len niektoré zbierky boli vydané tla¢ou,'? avsak lokalizaciu originalu tychto rukopisov
$irsia ani odbornd verejnost v sicasnosti nepozna.

Rozhodli sme sa preto preskiumat dostupnost niektorych pramenov vo verejnych
institaciach v Srbsku a na Slovensku. Primarnym ciefom nasho vyskumu sa stali ru-
kopisné historické pramene ludovych piesni Slovakov z Vojvodiny, najma tie, ktoré
obsahuju textova a hudobnu zlozku.

Vlastny vyskum

Pri patrani po originaloch piesnovych zbierok sme oslovili viaceré verejné pamitové
institacie vo Vojvodine. I8lo o tie institucie, o ktorych sme sa domnievali, Ze by hypo-
teticky mohli vlastnit niektoré zbierky, ktoré uvadza K. Caniova vo svojej diplomovej
praci. Zo siedmich oslovenych institdcii odpovedali tri - Mizeum Vojvodiny (Muzej
Vojvodine) v Novom Sade, Archiv Vojvodiny (Arhiv Vojvodine) v Novom Sade a Mu-
zeum vojvodinskych Sloviakov v Ba¢skom Petrovci. Podla ziskanych informacii tieto
institacie nevlastnia Ziadne historické pramene rukopisnych piesnovych zbierok z 19.
a z prvej polovice 20. storocia.’* Oslovili sme aj Ustredny archiv Slovenskej evanjelic-
kej augsburského vyznania cirkvi v Starej Pazove, kde sme zaroven realizovali vlastny
archivny prieskum.'* Historické pramene fudovych piesni z 19. storocia a z prvej po-
lovice 20. storocia, ktoré by obsahovali hudobnt aj textovu zlozku, sme v$ak v tomto
archive nenasli. Z tychto dévodov sme sa nasledne zamerali na $tddium historickych

% URBANCOVA, Ref. 6, s. 9-10.

10 CANIOVA, Ref. 1.

1 CANIOVA, Ref. 1, 5. 21.

12 URBANCOVA, Ref. 4.

3 Muzeum Vojvodiny vs$ak vlastni niektoré historické pramene z druhej polovice 20. storodia.
Blizsie pozri: SKLABINSKA, Milina: Digitalizdcia archivnej zbierky slovenskych piesni v Muizeu
Vojvodiny. In: Slovenskd hudba vo Vojvodine. Zbornik prdc 3. konferencie muzikoldgov a hudob-
nych odbornikov. Novy Sad, 6. oktobra 2007. Ed. M. Sklabinskd. Novy Sad : Ndrodnostnd rada
slovenskej narodnostnej mensiny v Srbsku, 2008, s. 50-59.

Dostupné na internete: <http://www.slovackizavod.org.rs/narodna-kultura/kulturno-umetnic-
ka-drustva/1997> [Cit. 09. 09. 2025.]
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pramenov ulozenych vo verejnych pamétovych institiciach na Slovensku. Archivny
vyskum sme realizovali v dvoch institaciach: v Literarnom archive Slovenskej narod-
nej kniznice v Martine a v zbierkovych fondoch Oddelenia etnomuzikolégie Ustavu
hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied v Bratislave. Aj tu sme sa zamerali na ru-
kopisné pramene obsahujuce zapis textu aj melddie piesni. Ukazalo sa vsak, Ze prave
historické pramene s kompletnym hudobno-textovym zapisom nie st pocetné. Zatial
¢o druha uvedena instittcia vo svojich internych zbierkach vlastni prevazne odpisy,'
v Literarnom archive Slovenskej narodnej kniznice v Martine sme sa stretli s dvo-
mi hudobno-textovymi pramenmi. Pritom len jeden z nich mozno klasifikovat ako
piesiiovu zbierku. V podobe rukopisu sa zachovala piesnova zbierka Jana Lomena's
(1936 - 2004), ktort autor zostavil na zaklade vlastnych zapisov v teréne v rokoch 1958
- 1969. Zbierka obsahuje zapis textovej a melodickej zlozky spolu 194 piesni z viace-
rych slovenskych obci vo Vojvodine, pricom najvyssi pocet piesni pochadza z obce Ky-
sa¢, kde autor posobil (128 zépisov piesni). V roku 2024 Ustav hudobnej vedy SAV,
V. V. i, vydal monografiu zameranu na spracovanie tejto rukopisnej zbierky, ale aj na
zivot a dielo Jana Lomena. Sti¢astou monografie je aj edicia jeho rukopisnej pieseniovej
zbierky."” Druhy pramen pochdadza z druhej polovice 19. storocia.' Jeho autorom je
Jan Branislav Mic¢atek (1837 — 1905), ktory od roku 1862 posobil v obci Kysac. Tento
historicky pramen sa stal predmetom nasho $tudia.

Z biografie Jana Micatka (1835 - 1905)

Jan Branislav Micatek bol ucitelom, basnikom, jazykovedcom, narodnym buditelom
a organizatorom kultdrneho Zivota vojvodinskych Slovékov. O jeho Zivote sa moZeme
dozvediet z viacerych zdrojov."” Pochadzal z izemia Slovenska. Narodil sa v roku 1835
v Trencianskych Stankovciach (okr. Trenéin). Svoje detstvo a dospievanie prezil vo via-
cerych lokalitach na tzemi zapadného Slovenska (Stankovce pod Inovcom, Trencin,
Modra). Zakladné vzdelanie ziskal od svojho otca Petra Micatka, ktory bol evanjelic-
kym uéitefom v Malych Stankovciach. Dalie vzdelanie ziskal v sikromnych $kolach
v Trencine, ale aj na evanjelickom gymnaziu v Modre. V rokoch 1854 - 1857 $tudoval
rétoriku, poéziu a filozofiu v Modre pod vedenim slovenského spisovatela, literarneho
kritika a pedagdga Jana Kalinciaka (1822 - 1871). V roku 1857, ked ukon¢il $tudium

LOMEN, Kristina: K problematike historickych pramenov tradi¢ného spevu Slovakov na Dolnej
zemi vo Vojvodine. In: Dejiny kultiiry vojvodinskych Slovdkov : zbornik prdc z medzindrodnej kon-
ferencie v Bdéskom Petrovci 19. februdra 2024. Ed. V. Valentik; K. Mosnakova-Bagla$ova. Bacsky
Petrovec : Slovensky kultarny klub v Srbsku, 2025, s. 62-73.

6 SNK-LA, ZH]J, sign. B V/45.

7 LOMEN, Ref. 7.

' SNK-LA, ZH]J, sign. B V1/64.

¥ VALIHORA, Jozef: Jan Mic¢atek v kultarnych dejinach vojvodinskych Slovékov. In: Zbornik Spol-
ku vojvodinskych slovakistov. Ed. Daniel Dudok. Novy Sad : Spolok vojvodinskych slovakistov,
1979, roé. 1, s. 105-114. VALENTIK, Vladimir (ed.): Kysd¢ 1773 - 2013. Ba&sky Petrovec; Ky-
sa¢ : Slovenské vydavatelské centrum; Matica slovenska v Srbsku; Rada miestneho spolocenstva,
2013. MARCOKOVA, Daniela: Morena. Zbierka pohrebnych bdsni Jana Micdtka z roku 1862.
Novy Sad : Slovenska evanjelicka augsburského vyznania cirkev v Srbsku, 2024, s. 8-17.
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uditelskou skuskou, sa prestahoval na Dolnt zem do vojvodinskej obce Lalit v Backe.
Po piatich rokoch pdsobenia v tejto obci v roku 1862 presiel do Kysaca, kde ziskal post
samostatného ucitela. Na tejto pozicii zotrval do roku 1894.2° V Kysaci posobil az do
svojej smrti v roku 1905.

Okrem pedagogickej ¢innosti sa J. Mic¢atek venoval dal$im aktivitdm, ¢im vyraz-
ne prispel k celkovému obrodeniu osvetovo-kultirneho zivota Slovakov v tejto obci.
Z jeho rozsiahlej a bohatej ¢innosti na Slovensku aj vo Vojvodine mézeme spomentt
tie najvyznamnejsie. Bol spoluzakladatelom Matice slovenskej v Tur¢ianskom Svitom
Martine v roku 1863, zaroven sa stal jej dovernikom a vyslancom na Dolnej zemi.”!
Bol spoluzakladatelom Slovenského ¢itacieho spolku, podielal sa na organizacii prvé-
ho divadelného predstavenia v Kysaci v roku 1881, zaroven posobil ako kantor zboru
evanjelickej cirkvi a. v.* Vyznamna je aj jeho literarna a publika¢na ¢innost. Okrem
toho, Ze je autorom viacerych basni, zaroven publikoval kulturno-osvetové ¢clanky vo
viacerych slovenskych ¢asopisoch a dennikoch.* V bohatej osvetovo-kulturnej ¢in-
nosti neskdr pokracovali aj jeho deti.”

J. Micatek sa aktivne zucastnioval mnohych manifestacii narodného a slovanského
razu, ktoré sa organizovali v druhej polovici 19. storocia na Dolnej zemi. Jeho narod-
nobuditelské aktivity nezostali nepov§imnuté a neraz ho trady kvoli nim stihali a vy-
Setrovali.?® Kvoli ideam, ktoré zastaval, v roku 1894 pocas madarizacie prisiel o post
uditela, a to z dévodu ,nedostato¢nej vlasteneckej oddanosti vo¢i zakonitej vlasti“?
Okrem toho sa zaujimal aj o politicky Zivot, pricom sa zucastnil volebnych kampani
spolo¢nych slovensko-srbskych kandidatov do Uhorského snemu.?

O hudobnom vzdelani J. Mic¢atka v literatdre nenachddzame vela informadcii. AvS§ak
udaj o tom, Ze bol kantorom v evanjelickom kostole,” poukazuje na skuto¢nost, ze mal
prinajmensom zaklady hudobného vzdelania. Okrem stru¢nej zmienky v suvislosti
s funkciou kantora nemame Ziadne dalsie informacie ani k jeho hudobno-umelecke;
¢innosti.

2 MARCOKOVA, Ref. 19.

2l VALENTIK, Vladimir: Peso na zakladajtice zhromazdenie Matice slovenskej roku 1863. In: VA-
LENTIK, Ref. 19, 5. 832.

2 GASPAROVICOVA, Anna: Dejiny kniznice Michala Babinku v Kysaci. In: VALENTIK, Ref. 19,
s. 334.

2 BEREDIOVA-STUPAVSKA, Tudmila: Chronologicky prehlad ucitelov pdsobiacich v Kysaci od
roku 1785. In: VALENTIK, Ref. 19, 5. 290.

% MARCOKOVA, Ref. 19, s. 12-14.

%  HODOLICOVA, Jarmila: Z verejnej a literarnej ¢innosti Erziky Mic¢4tkovej. In: VALENTIK, Ref.
19, s. 341-346. VALENTIK, Vladimir: Narodovskéd rodina Mi¢atkovcov v Kysadi. In: VALENTIK,
Ref. 19, s. 831-832. BEREDIOVA-STUPAVSKA, Ref. 23. BEREDIOVA-STUPAVSKA, T'udmila:
Erzika Micatkovd, nositelka rddu Svitého Savu V. stupha. In: VALENTIK, Ref. 19, s. 843. MAR-
COKOVA, Daniela: Z dejin zdkladnej skoly v Kysdci (1785 - 1945). Pri prileZitosti 250. vyrocia
prichodu Slovikov do Kysdca. Novy Sad; Bacsky Petrovec : Filozoficka fakulta univerzity v Novom
Sade; Slovenské vydavatelské centrum v Ba¢skom Petrovci, 2023.

% MARCOKOVA, Ref. 19, s. 12-13.

¥ VALIHORA, Ref. 19.

% MARCOKOVA, Ref. 19, s. 13.

»  BEREDIOVA-STUPAVSKA, Ref. 23.
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Opis pramena a jeho datovanie

Pri deskripcii pramena vychadzame z viacerych $tudii zameranych na spracovanie
etnomuzikologického historického pramena (na jeho opis, analyzu, funkcie a vyklad
so zaradenim do dobového historického kontextu).** Hudobn4 zbierka Jana Micatka
je v sucasnosti ulozena v Literarnom archive Slovenskej ndrodnej kniznice v Marti-
ne ako sucast tzv. Zbierky hudobnych jednotlivin pod signatirou SNK-LA, ZH]J sign.
B V1/64. Ma formu zoS$ita so Sitou vazbou. Nachddza sa v tvrdom obale star$ieho déta,
pravdepodobne z obdobia autorovho Zivota. Rozmery stran zodpovedaju priblizne
rozmerom strany formatu A4 (na $irku). Hudobny obsah pramena nachadzame uz
na vnutornych castiach obalu. Micatkova zbierka ma celkovo 53 stran, z ktorych su
paginované len niektoré.

Hlavnu cast pramena tvoria strany s predtlacenou notovou osnovou (47 stran).
Cislovanie stran je zretelne Citatelné. Nie je viak tplne zrejmé, ¢&i ¢islovanie stran po-
chédza od autora samotného, alebo bolo dodato¢ne pridané neskdr. Avsak péovodnd
pagindcia nezodpoveda poradiu stran v si¢asnom zoradeni. Od strany 8 (nepocitajuc
obal) nachadzame strany pod ¢islom 9 az 39. Pagindcia nie je presnd ani dosledna,
oznacenie stran pod ¢islami 22 a 23 nachddzame v prameni trikrat za sebou. To nazna-
¢uje, Ze Micatkova hudobna zbierka mohla vzniknut spojenim pévodne samostatnych
casti do jedného celku.

Prednd aj zadna strana obalu st fyzicky poskodené. Na prednej strane obalu sa
nachadza nazov pramena Noty s dodato¢ne vpisanym podnadpisom, resp. poznamkou
LZvldst svate Pasie, str. 41. 1862. V Kysdci.“ Z toho mdzeme odvodit ¢asové zaradenie
pramena. Autor zacal do tohto zosita zapisovat piesne pravdepodobne v roku 1862,
teda v obdobi, ked ziskal miesto ucitela na zdkladnej skole v Kysaci. V lavom hornom
rohu obalu je umiestnena aktudlne platna signatira s logom Matice slovenskej. Na
zaklade toho mdzeme konstatovat, ze signatira pochadza este z cias, ked Micatko-
vu zbierku vlastnila Matica slovenskd, resp. Literarny archiv Matice slovenskej. Podla
udajov, ktoré sme ziskali, sa zbierka do Literarneho archivu Matice slovenskej dostala
v roku 1933.%' Nazov zbierky sa nachddza na papieri v tvare srdca, ktoré bolo vystrih-
nuté a pravdepodobne dodato¢ne nalepené na obal zosita. Okrem nazvu je na nom
badat aj znamky pdvodného textu alebo povodného nazvu, ktory je uz nedlitatelny.
Rukopis pisma nazvu je zhodny s rukopisom véicsej ¢asti pramena. Z toho mozeme
usudit, Ze nazov celej zbierky ur¢il jej autor J. Micatek.

Na vnutornej uvodnej strane zbierky nachadzame poznambku: ,,Po zvecnelom dra-
hom otcovi svojom Janovi Micdtkovi ev. ucitelovi v Kysdci, + 1905. I.“ Pod tymto textom
sa nachddza aj peciatka s nadpisom ErZika Micdtek. Kysd¢. Z toho sa da usudit, Ze
zbierku po otcovi zdedila Micatkova dcéra Erzika Micatek (1872 — 1951).%

%0 KMET, Andrej: Prostondrodné vianocné piesne. Nédpevy vianoénych piesni. [I-I1.] Ed. Hana Ur-
bancova. Bratislava : Hudobné centrum, 2007. URBANCOVA, Hana: Personalny spevnik v ob-
dobi narodného obrodenia : notovand rukopisna zbierka Alojza Dortséka z roku 1838. In: Ethno-
musicologicum VI. Ed. Hana Urbancovd. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, v. v. i., 2023,
s. 33-110.

' Za informdciu dakujem pracovnicke SNKA-LA Mgr. Dominike Machutovej, PhD.

*  HODOLICOVA, Ref. 25.
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Na zaklade samotného nazvu sme datovali zaciatky vzniku pramena do roku 1862.
Domnievame sa, ze hudobny material, ktory je tu obsiahnuty, slzil ako uc¢ebna po-
mocka predovsetkym samotnému autorovi na jeho vlastné potreby — na vyuzitie v pe-
dagogickej praxi. Je vysoko pravdepodobné, Ze obsah hudobnej zbierky bol postupne
doplnany. Svedéia o tom aj asové idaje uvedené pri zapise dvoch piesni. Na strane 28,
pri piesni s incipitom To je Zivot, to je svet, je uvedeny rok 1873. Dalsie datovanie je
uvedené na strane 33 pri piesni Cergo moja, Cergice, kde nachiddzame datum sept. 1886.
S istotou mozeme konstatovat, ze pramen vznikal postupne, a to minimalne v rozpa-
ti rokov 1862 az 1886, teda v ramci obdobia, ked J. Micatek pdsobil ako ucitel v Kysaci.
Je pravdepodobné, Ze autor svoj hudobny zosit vyuzival az do konca Zivota, do roku
1905. Nevylu¢ujeme ani moznost, Ze zbierka bola aktivne pouzivana aj nadalej, po
jeho smrti.

V Micatkovej hudobnej zbierke st rukopisné casti pisané atramentovym perom,
ale vyskytuju sa tu i tlacené noty, ktoré boli vlepené do zosita. Podobne rozmanity je
aj samotny obsah hudobnej zbierky. Nachddzame tu napriklad poznatky z elementar-
nej hudobnej tedrie, rukou (pravdepodobne autorovou) napisané instrukcie z didak-
tiky klavirnej hry, nachddzame tu aj rézne cvicenia pre klavir, dalej umelé skladby
pre klavir (rukopisné aj tlacené). Znaénu Cast tohto pramena vsak tvoria (prevazne)
jednohlasné piesne, ktorych texty st vo viacerych jazykoch. V piesnovych textoch sme
identifikovali 7, resp. 8 jazykov: slovensky, srbsky/chorvatsky, ¢esky, rusky, resp. rusin-
sky, madarsky a nemecky jazyk. Vzhladom na obsah sa domnievame, ze Micatkova
hudobna zbierka vznikla a bola vyuZivana predovsetkym na pedagogické ucely. Pred-
stavuje tak viaczanrovu a multijazy¢nt u¢ebnicu hudby, ktord s najvysSou pravdepo-
dobnostou slizila na potreby autora pri vyucbe hudby.*

Hudobnu zbierku Jana Micatka opiSeme po Castiach, resp. tematickych blokoch,
ktoré obsahuje. Ako sme uz na to upozornili, celd zbierka nie je jednotne paginovana.
Niektoré jej Casti su sice ocislované, ale toto ¢islovanie nie je dosledné.

V tvodnej ¢asti nachadzame elementérne poznatky z hudobnej teérie s nazvom
Notovi Abeceda. Obsahuje zapis tonovej sustavy od c-subkontra po ¢’ a to v Stvrto-
vych, polovych a celych rytmickych hodnotach. Jednotlivé oktavy st zapisané para-
lelne v huslovom G-klu¢i a v baryténovom F-kluéi. Pravdepodobne v$ak autor chcel
pouzit iny k¢, pretoze umiestnenie tonov a ich pomenovanie zodpoveda ténovému
systému basového F-kluca. Ten je nasledne vyuzity v celej zbierke bez vynimky, av§ak
na viacerych miestach jeho zapis nie je dosledny.

Na dal$ej strane je umiestneny zoznam, resp. supis piesni pod nazvom, z ktorého
je Citatelny uz len fragment: Vybrane [...]. Plny nazov, t. j. oznadenie, o aky konkrétne
vyber piesni ide, nie je mozné urcit pre fyzické poskodenie strany. Tento vyber obsa-
huje textové incipity 38 piesni. Z nich je o¢islovanych 37 piesni a jedna sa uvadza bez
poradového ¢isla, pripadne bola zapisana dodatocne. Ide o vyber piesni vo viacerych
jazykoch, av$ak v najvi¢som zastdpeni st tu uvedené piesne v slovencine (21 piesni).
Ostatné textové incipity st v srbskom/chorvatskom jazyku (9 piesni), ¢eskom jazyku
(3 piesne), ruskom, resp. rusinskom jazyku (3 piesne) a madarskom jazyku (2 piesne).
Supis piesni podla incipitov z tvodu zbierky je nasledovny:

33

Za konzultacie dakujem hudobnej historicke PhDr. Jane Lengovej, CSc.



198 Kristina Lomen

1. Hej Slovdci, este nasa slovenska rec Zije

2. Vietci sme Slovania

3. Kde dom je moj, kde viast moja?

4. Brankovo Radicevi¢ovo kolo

5. Slovenské krakoviaky

6. Elena, Elena, rada si ma mala

7. Nasa Zizen karotkaja

8. Udovica, sirotica, to se lazno kaZe

9. Zachovaj nam Hospodine, Cisara a nasu zem
10. Oj, ty divcino, zarmucenaja

11. BoZe, caria ohrani velkoj derzavi

12. Hazddnak rendiiletleniil 1égy, hive 6h Magyar
13. Slovenski brat, objim si mat

14. Uz som doma nebol, len 4 nedele
15. Sumi Marica

16. Onamo namo

17. Strasiak...

18. Ja som dobry remeselnik z tej Trenc. stolice
19. Kamaradki moji...

20. Zotali brezu, uz ju vezii

21. Letel, letel roj, na mej milej dvor
22. My sme sedldci, v nasi vsi, jako psy otrhani
23. Konicek moj hrdy, vrany

24. Byvali Cechové slavni jondci

25. Mala som [...]

26. Sedi hejno sokolii na Tatrach, hej
27. Ez az én szeret [?]

28. Garibadi mars

29. Hajdmo bratia ...

30. Pod tym nasim okieneckom

31. Lepa nasa domovina

32. Aj jindli neni zbran

33. Kde v klidném linu stoletd

34. Nitra, mild Nitra

35. Anicka, Anicka, ty si trucovitd
36. Srbia se digla vece

37. Rado ide Srbin u vojnike

Cergo moja Cergice.”*

Na tej istej strane, v jej dolnej polovici sa okrem supisu piesni nachadzaju zakladné
instrukcie ku klavirnej hre: je tu zobrazena klaviatura a rozpis tonov na nej umiest-
nenych, dalej rozpisané tény v basovom a huslovom klu¢i, ako aj zapis harmonicke;
$irokej a tizkej sadzby hlasov sopran, alt, tenor a bas na tonike v C dur (pravdepodob-
ne u¢ebnd pomocka, ktora mohla slizit na harmonicka apravu hlasov vyuzivanu pri

zborovom speve).

3 Porovnanie neskor ukdzalo, ze tu ide o samostatny supis piesni, ktory celkom nezodpoveda sku-
to¢ne zapisanému piesniovému repertoaru v Micatkovej zbierke ani po¢tom, ani obsahom.
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Dalej pokra¢uji informacie z oblasti elementarnej hudobnej tedrie. Nachédza-
me tu zapis predznamenani k jednotlivym durovym a molovym stupniciam, aj ked
nie uplny. Poznamky s predznamenaniami su v§ak dodato¢ne nalepené na povodnu
stranu, ktord pravdepodobne obsahovala dal$ie poznatky z hudobnej teérie. Tato do-
mnienku potvrdzuje napriklad fragment poznamky v hornej ¢asti strany ,,Kriz pred
notou znadi Ze [...] Na dalSej ivodnej strane nachadzame uz spomenutd poznamku
od Micatkovej dcéry Erziky.

Zbierka pokracuje didaktickou ¢astou s nadpisom K hraniu na znion/klavir. Uva-
dzaju sa tu zékladné metodické a teoretické postupy, ktoré sa vyuzivaju pri hre na
klaviri. Rukopis textu je pisany atramentovym perom.

Nasleduje blok hudobnoteoretickych znalosti s nadpisom v nemeckom jazyku An-
fangsgriinde der Musik. Obsahuje poznamky v nemeckom aj slovenskom jazyku. Tyka-
jt sa predovietkym ¢asového parametra hudby a prednesu (dlzky rytmickych hodnét,
terminologia tykajuca sa tempového znacenia).

Nadvizuje cast, ktord obsahuje cvi¢enia a kratsie skladby pre klavir, pricom ich ra-
denie postupuje od technicky jednoduchsich k zlozitej$im. Cvicenia st kratke a orien-
taciu v nich ulahcuje ¢islovanie. Po cvi¢eniach nasleduju z hladiska techniky hry zlozi-
tejsie kratke skladby pre klavir. V zavere tejto ¢asti sa nachadzaja vlepené notové tlace
so skladbami pre klavir z neidentifikovaného zdroja.

Stcastou zbierky je rukopisny zapis vojenskych signalov, ale aj tlatené noty pre
klavir s nazvom Varidcie na ndrodni slovensky spev ,,Casy nase éasy“ Michala Laciaka.
Pasie zmienené v podnadpise Micatkovej zbierky s odkazom na stranu 41 na tomto
mieste nenachadzame.

Najrozsiahlejsiu ¢ast skimaného pramena tvoria piesne, ktoré su zapisané pre je-
den hlas. Ide o korpus piesnového materialu v rozsahu 83 zapisov piesni. Vyskytuju sa
na stranach 26 az 43 zbierky. Piesne nachadzame aj na stranach 50 az 53 zbierky, su
vSak bez pagindcie.

Na oddelenie jednotlivych piesni st v zbierke vyuzité viaceré grafické znaky. Pora-
die prvych 33 piesnovych zapisov (strany 26 az 33) je oznacené pismenami slovenske;
abecedy. Na oznacenie dal$ich piesni (strany 33 az 40) autor vyuziva pismena gréckej
abecedy. Piesne na stranach 41 az 43 su bez oznacenia poradia, zatial ¢o na stranach 50
az 53 st piesne opit ¢islované. Znamena to, Ze zapisy piesni, pripadne ich vécsie bloky
vznikali postupne.

Stav zachovania pramena vykazuje znamky aktivneho pouzivania. Vzhladom na
skuto¢nost, ze pramen zdedila Micatkova dcéra, mozno sa domnievat, Ze ho nadalej
aktivne pouzivala. Sved¢i o tom napriklad aj skuto¢nost, Ze zbierka obsahuje viaceré
rukopisy. Z pohladu etnomuziklogie nasu pozornost uputali najmai piesne, preto sa na
ucely tejto stadie dalej zameriame len na skiimanie tejto ¢asti pramena.

K zapisu piesni

Pri kazdej piesni v zbierke je spravidla uvedeny jej textovy incipit. Z celkového poctu
83 piesni vSetky obsahuju aj ndpevy. Len niektoré z nich zahrnuju okrem textového
incipitu aj zapis textovej zlozky. Ide o zaujimavy jav, pretoze vacsina piesiiovych zbie-
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rok z 19. storocia z izemia Slovenska obsahovala prevazne len piesiiové texty bez na-
pevov.” Priblizne pri viac ako jednej tretine piesni (30 zapisov) je zaznamenand popri
textovom incipite len melodicka zlozka. Viac ako polovica piesni obsahuje zapis jedne;j
(resp. prvej) strofy piesne (43 zapisov). Zvysné piesne (10 zapisov) obsahuju zapis via-
cerych strof (2 az 3 strofy) alebo textu celej piesne.

Vsetky piesne ddsledne obsahuju zapis melodickej linie pre jeden hlas (len oje-
dinele nachiadzame prvky heterofénie v podobe dvojhlasu). Hudobny zapis piesni
je pomerne jednoduchy. Zachytava predovsetkym priebeh téonovych vysok, pricom
¢asové vztahy s zaznamenané znacne schematicky. V takejto podobe ide o vyrazne
zjednoduseny zapis hudobnej zlozky piesni, ktory moze mat viacero pric¢in. Z etnomu-
zikologického hladiska predstavuje starsi sposob transkripcie, ked nebola k dispozicii
technika zvukového zdaznamu a zapis piesni vznikal v priamom kontakte s interpre-
tom alebo na zaklade pamiti.*® Vysledkom boli zjednodusené a redukované zapisy, kde
nebola zahrnutd ani medzistrofickd variabilita. Zapis textu piesne pod ndpevom nie
je jednotny. V niektorych piesnach sa uplatiiuje delenie slov, zatial ¢o pri niektorych
takéto delenie absentuje.

Pri notdcii piesni je pouzity huslovy klu¢ G. Stupnice, ktoré pisatel vyuzil, obsahuja
menej predznamenani. Zodpovedaju stupniciam C dur, G dur, D dur, A dur a ich pa-
ralelnym molovym stupniciam a mol, e mol, h mol, fis mol, ale aj F dur, B dur, Es dur,
d mol, g mol a ¢ mol. Metrum je uvedené len pri desiatich napevoch. Mensi pocet pies-
ni ma v zahlavi uvedené tempové oznacenie v slovenskom jazyku (vdzno a zdlhavo,
vdzno, pozdihavo, rezko, rychlo, pomaly).

Z hudobného hladiska mozno zapisy piesni v Micatkovej zbierke hodnotit ako zro-
zumitelné. Notovy zapis je véak nedosledny a notécia je nejednotnd (napr. umiestnenie
notovych noziciek, zapis klacov a pod.). Nedosledny je aj zapis predznamenani, resp.
ich umiestnenie. Na viacerych miestach chyba uvedenie metra, pouzitie kluc¢ov, niekde
mozeme metrické ¢lenenie oznacdit za nespravne, rovnako ako aj ¢lenenie dob v ramci
jedného taktu. Treba si v§ak uvedomit, Ze v obdobi, ked Mi¢atkova zbierka vznikala, jej
autor nemal dostato¢nu skusenost ani in$trukcie ¢i navody, ako postupovat pri zapise
tradi¢ného spevu. Zaklady hudobného vzdelania sice ziskal pri priprave na ucitelské
povolanie, chybalo mu vsak profesionalne hudobné $kolenie, ktoré by mu pomohlo
prekonat nedostato¢nu skusenost a prax v hudobnej transkripcii.

Texty vacsiny piesni st zapisané latinkou. Pri ruskych, resp. rusinskych piesnach
autor vyuzil foneticky zapis, podobne aj pri srbskych/chorvatskych piesiiach, pricom
pouzil slovensky pravopis. Z toho mozeme usudit, ze J. Mi¢atek neovladal v dosta-
to¢nej miere ortografiu tychto jazykov. Na poslednych $tyroch stranach su vsak texty
srbskych piesni zapisané azbukou, podobne je azbukou zapisana aj jedna z ruskych
piesni v zbierke.

% ELSCHEKOVA, Alica — ELSCHEK, Oskdr: Uvod do stiidia slovenskej ludovej hudby. Bratislava :
Hudobné centrum, *2005, s. 26. URBANCOVA, Hana: Multilingual Songbooks in Slovakia in the
19th Century. In: Traditiones, ro¢. 51, 2022, ¢. 2, s. 34-35.

% URBANCOVA, Ref. 30, s. 40.
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K identifikacii jazyka v piesnovych textoch

Prvé udaje, ktoré stvisia s piesiovym repertodrom, nachadzame na zaciatku zbierky,
kde je uvedeny blizsie nespecifikovany vyber piesni. Ten sme pribliZili v predchadza-
jucej Casti Studie pri opise pramena. Uvedeny zoznam uplne nezodpovedd ani poc-
tu piesni vo vnutri zbierky, ani jej obsahu. Zrejme predstavuje akysi vyber piesni ku
konkrétnej prilezitosti. Uz na tomto mieste sa stretdvame s viacjazycnym piesiovym
repertodrom.

Na zaklade incipitov mozeme konstatovat, ze pramen obsahuje najviac slovenskych
piesni (39 zapisov). Okrem nich autor zapisal aj srbské/chorvatske (25 zapisov), ¢eské
(5 zapisov), madarské piesne (5 zapisov), ruské, resp. rusinske (3 zapisy) a nemecké piesne
(2 zapisy). Z celého repertoaru sa nam nepodarilo identifikovat jazyk v $tyroch piesnach.

V starsich obdobiach boli viacjazy¢né spevniky a piesiiové zbierky beznou stcas-
tou literdrnej a hudobnej kultury. Odrazali zaujmy a repertodr zostavovatelov a po-
uzivatelov, ako aj $irsie spolocenské prostredie.’” Avsak v 19. storoci sa viacjazycny
repertodr z uzemia Slovenska nachadza predovsetkym v rukopisnych pramenoch.*
Oproti nim tlac¢ené piesniové edicie z tohto obdobia, ktoré vznikali ¢asto v ramci orga-
nizovanych zberatelskych aktivit, obsahovali najmé slovensky repertoar. Ich hlavnym
cielom bolo podporovat slovenské narodné hnutie a prispiet k formovaniu slovenske;
narodnej a kultdrnej identity. Piesne z repertoaru inych etnickych skupin sa v tych-
to edicidch objavuju iba v komparativnych komentaroch k slovenskému repertoaru
s cielom poukazat na paralely daného piesnového typu alebo Zanru v inych, prevazne
slovanskych kulturach. Tieto paralely mali zvyraznit historické a kultdrne putd medzi
slovanskymi narodmi a podporit myslienku slovanskej vzajomnosti.*

To, ¢i bola viacjazy¢nost zastupena v rukopisoch rozmanitych hudobnych prame-
nov z tzemia Vojvodiny, s istotou nevieme potvrdit, kedze sa z prostredia vojvodin-
skych Slovakov zachovalo len mélo takychto pramenov, resp. vd¢sina z nich odborne;
verejnosti nie je dostupna na ucely vyskumu. Pri nasej navsteve Ustredného archivu
Slovenskej evanjelickej a. v. cirkvi v Starej Pazove sme mali prilezitost nahliadnut do
jedného z pramenov, ale bez bliz$ieho datovania (pravdepodobne z 19. storocia). Je
nim rukopisna zbierka piesni bez napevov s nazvom Pjestie slovanskje, ktora obsahuje
piesnové zapisy vo viacerych jazykoch. Zbierka zatial nebola predmetom Ziadneho vy-
skumu. Jej existencia doklada skuto¢nost, Ze viacjazy¢ny piesniovy repertodr v zbierke
Jana Micatka na Gzemi Vojvodiny zrejme nebol ojedinely.

Aj ked tazisko skimaného pramena tvoria piesne v slovenskom jazyku (47 %),
nezanedbatelny je aj pocet piesni v srbskom/chorvatskom jazyku (30 %). V mensom
zastipeni zbierka obsahuje piesne v ¢eskom (6 %), madarskom (6 %), ruskom, resp.
rusinskom (4 %) a nemeckom (2 %) jazyku. Pri zvysnych piesniach (5 %) sa nam blizsie
urdit jazyk nepodarilo. Na tcely tejto $tidie sme sa zamerali na zaradenie slovenskych
piesni, resp. piesniového repertodru do dobového kontextu. Zaroven sme sa na zaklade
dostupnych zdrojov a pramenov pokusili identifikovat piesniovy materiél v srbskom/

%  URBANCOVA, Ref. 35, s. 28.
33 URBANCOVA, Ref. 35, s. 30-39.
3% TURBANCOVA, Ref. 35, s. 28-29.
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chorvatskom jazyku. Vzhladom na rie$ent problematiku sme sa v $tudii koncentrovali
najmai na textovu zlozku piesni.

Slovenské piesne

Sucastou identifikacie piesniového repertodru zapisaného v Micatkovej zbierke bola
komparacia s piesnovym materidlom z viacerych dobovych tla¢enych spevnikov
a piesnovych edicif z 19. storocia a ich reedicii z neskorsieho obdobia. Piestiovy mate-
ridl sme porovnali aj s piesnovymi zbierkami, ktoré vznikli v prostredi vojvodinskych
Slovakov.

Utely vydania tychto piestiovych zbierok a spevnikov boli rozne a plnili odli§né
funkcie. Zaradit ich m6zeme do niekolkych kategdrii:*°
1. Prvé vyznamné tlacené edicie piesiiovych textov z 20. a 30. rokov 19. storocia;*!
2. tlacené edicie spolocenského spevu (prevazne piesnovych textov) z druhej polovice
19. storodia;*
prva publikovand vedeckd edicia piesni a slovesného folkloru;*
prva tlacena edicia slovenskych Iudovych piesni s napevmi;*
publikované edicie klavirnych tprav slovenskych fudovych piesni;*
zbery piesnového repertoaru z Vojvodiny.*
Z celkového poctu 39 piesnovych zapisov v slovenskom jazyku (38 zapisov a 1 va-
riant) 11 piesni obsahuje len piesniovy incipit. Vo zvys$nych zapisoch nachadzame za-
pis 1. strofy (23 zapisov), dalej text 1. a 2. strofy (2 zapisy), alebo text viacerych strof
(3 piesne). Na ucely $tudie sme piesniové incipity usporiadali v abecednom poradi. Do
piesniovych textov sme zasahovali len minimalne a v nevyhnutnych pripadoch. Piesne
uvadzame v abecednom poradi:

VW

#  Zakonzulticie dakujem prof. PhDr. Hane Urbancovej, DrSc.

4 KOLLAR, Jan - SAFARIK, Pavel Jozef: Piesne svetského ludu slovenského v Uhorsku. Ed. Ladislav
Galko. Bratislava : Tatran, 1988 [1823, 1827]. KOLLAR, Jan: Nérodnie spievanky. Diel I - II. Ed.
Eugen Pauliny. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo krasnej literattry, 1953 [1834, 1835].

2 CHRASTEK, Michal: Veniec ndrodnich piesni slovenskich. Vieden : Ndkladom Eugena Kréméry-
ho, 1862. KRCMERY, August Horislav: Slovensky spolocensky spevnik z ndrodnych a prostondrod-
nych piesni. Banskd Bystrica : Ndkladom Eugena Kréméryho, 1871. RUPPELDT, Karol: Vencek
slovenskich ndrodnich piesni. Zv. 1. Praha : Nakladom vlastnim, 1874. RUPPELDT, Karol: Vencek
slovenskich ndarodnich piesni. Zv. 2. Praha : Nakladom vlastnim, 1884. RUPPELDT, Karol: Vencek
slovenskich ndrodnich piesni. Zv. 3. Praha : Nakladom vlastnim, 1897. SALVA, Karol: Ndrodni
spevnik. Ruzomberok : Tlacou a ndkladom Karla Salvu, 1897.

# CHRASTEK, Michal (ed.): Sbornik slovenskych ndrodnich piesni, povesti, prislovi, porekadiel, hd-
dok, hier, obyéajov a povier. Svizok I. Viedeii : Matica slovenskd, 1870. DOBSINSKY, Pavol (ed.):
Sbornik slovenskych ndrodnich piesni, povesti, prislovi, porekadiel, hddok, hier, obycajov a povier.
Sviizok II. Martin : Matica slovenska, 1874.

“  KADAVY- RUPPELDT- MELICKO - RUPPELDT, Ref. 2. GALKO, Ladislav: Slovenské spevy.
Druhé doplnené, kritické a dokumentované vydanie. Diel I - VII. Bratislava : Opus, 1972 - 1989.

%5 Pozri bliz§ie: URBANCOVA, Hana: Klavirne upravy slovenskych ludovych piesni v tlacenych
ediciach 19. storodia. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 9 (35), 2018, ¢. 1, s. 28-102.

4 FERIK, Ref. 7.
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A ja mam milenku

Aj ti nasi pijavali

Anicka dusicka, nekasli

Bohaty $ithak

Cierna vlna na bielom baranci
Diev¢a, dievca, ty si ¢o fijala

Dobrt noc, dobru noc

Ej/Hej, frajerocky $tyri, preco ste sa bili
Ej, duby, duby zelené

Elena, Elena

Hej, pod Muréanom, tam je krasny svet
Ja som baca velmi stary

Ja som vojak

Ked ja idem, vyzeram

Ked som isiel od rohu

Ked som pasol na polany

Ked som travu kosil

Ma mild ma velika

Mam ja stard Zenu

My sme dobri kamarati

Na Kralovej holi jasnd vatra svieti

Na tren¢ianskom zamku

Nebanovala bych, kebych nemusela
Nesce mi zeny, nesce mi handry
Otce narodov, mocny sveta Pane

Pod horou dubec, pod nim mladenec
Podme, chlapci, podme zbijat

Pride jaro, pride

Sedi hejno sokolt na Tatrach

Slava nd$mu nérodu

Spi, ma zlata

Sabli¢ka brisend, ty si moja Zena
Skoda ta tu kvitnut, spanily kvietocku
Suhajko luterdn

Te¢, vodicka, te¢

To je Zivot, to je svet

Von do pola, juna¢ mlada

Vsetci sme Slovania.

Piestiovy material v Mic¢atkovej zbierke je rozmanity nielen z hladiska jazyka
piesni, ale aj z hladiska repertoaru. Z celkového poctu 39 piesni v slovenskom ja-
zyku sme identifikovali 28 z nich. Varianty viacerych piesni nachadzame v histo-
rickych zbierkach rézneho zamerania, ¢o sved¢i o ich dobovej popularite nielen
na uzemi Slovenska, ale aj v prostredi Slovdkov vo Vojvodine. V. men$om pocte
tu nachadzame piesne, ktoré sa vyskytuji v nasich najstarsich tlacenych piesio-
vych ediciach z prvej polovice 19. storocia (6 piesni). Ako priklad mozeme uviest
dve piesne s incipitmi Cierna vina na bielom baranci a Ej, frajerocky styri, preco

¥ KOLLAR - SAFARIK, Ref. 41, s. 309.
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ste sa bili.*® Velku cast piesnového materidlu (16 piesni) nachadzame v dobovych
tzv. spolocenskych spevnikoch, ¢o predstavuje viac ako 40 % piesni v skimanom
prameni. Ako priklad mozeme uviest piesne s incipitmi Te¢, vodicka, tec;* Otce
ndrodov, mocny sveta Pane;> Ja som baca velmi stary.>* MozZeme tak konstatovat, ze
znaénu cast piesnového repertoaru v Micatkovej zbierke tvoria piesne, ktoré boli
roz§irené nielen medzi Slovakmi vo Vojvodine, ale predov§etkym na Slovensku,
pricom patrili k celoslovenskému repertoaru. Boli sucastou spoloc¢enského spevu
ako socidlno-kulturneho fenoménu, ktory sa zacal formovat priblizne v polovici
19. storodia ako spevny prejav slovenskej mestianskej spolo¢nosti, pricom mal plnit
nacionalno-spolocenské funkcie.”® Sii¢astou tohto spevu neboli len tradi¢né Tudo-
vé piesne, ale aj piesne pripominajuce slovenska minulost, hymnické a vlastenecké
piesne a umelé piesne, ktoré postupne zludoveli. Medzi slovenskym etnikom, a to
nielen na Slovensku, ale aj v prostredi dolnozemskych Slovakov, sa $irili prostred-
nictvom dobovych tlacenych spevnikov. Tieto dobové tlace vyznamne prispeli k in-
tegracii a kodifikacii celoslovenského piesnového repertoaru.”

Osobitnu kategoriu tvoria tlacené klavirne upravy slovenskych Iudovych piesni,
ktoré sa taktiez $irili nielen na izemi Slovenska, ale aj v prostredi dolnozemskych Slo-
vakov. Z tlacenych klavirnych piesnovych tuprav u Mic¢atka nachadzame varianty sied-
mich piesni, ktoré boli publikované v dobovych ediciach klavirnych tprav. Autorom
prvej s nazvom Trdvnice. 100 slovenskych ndrodnich piesni (1892, 1893) bol Miloslav
Francisci, autormi druhej s nazvom Trdvnice ako ich hraval slavny hudobnik Joz. Pito
boli Alexander Pito a Jan Nepomuk Polasek (1905).>* Ako ukdzku mozeme uviest pies-
ne s incipitom Elena, Elena a Nebanovala bych, kebych nemusela. Pri druhej piesni na-
chddzame v prameni rukou pisant poznamku s odkazom na Pitove Trdvnice (Obr. 4).

Piesne z Micatkovej zbierky nachadzame aj v prvych tlacenych vedeckych ediciach
ludovych piesni a slovesného folkloru. U Micétka tieto piesne nie st pocetné (4 zdzna-
my). Z nich mdzeme spomentt napriklad piesne s incipitom Sablicka briisend® a Pod-
me chlapci, podme zbijat.*® Vys$si polet zaznamov sme identifikovali v prvej tlacene;
edicii slovenskych Iudovych piesni aj s napevmi Slovenské spevy z rokov 1880 — 1926
(14 piesni). Prvy rozsiahlejsi sibor piesni z Vojvodiny vysiel prave v tejto piesnovej
zbierke.”” Nie je preto prekvapujuce, Ze u Mic¢itka nachddzame vyssi pocet variantov
piesni prave z tejto edicie. Ako priklad uvadzame piesne: Anicka dusicka, nekasli;*®

4% KOLLAR, Ref. 41, s. 252, & 231.

4 SALVA, Ref. 42, 5. 218, &. 294.

%0 CHRASTEK, Ref. 42, s. 222.

51 CHRASTEK, Ref. 42, s. 40-42.

22 MELICHERCIK, Andrej: Spolocensky spev na Slovensku. Bratislava : Slovenské nakladatelstvo
a vydavatelstvo, 1944.

5> URBANCOVA, Ref. 45, 5. 76-78.

3 URBANCOVA, Ref. 45, 5. 93-100.

55 CHRASTEK, Ref. 43, s. 19. ¢&. 36.

% DOBSINSKY, Ref. 43, s. 15-16, & 21.

7 URBANCOVA, Ref. 1, s. 66-67.

5 KADAVY- RUPPELDT - MELICKO - RUPPELDT, Ref. 2, Diel I, s. 81, & 222.
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Ej, duby, duby zelené; Dobrii noc, dobrii noc;®® Ked som travu kosil;** Na Kralovej holi
jasnd vatra svieti.®

Nepocetné su piesne, ktoré sa nachadzaju v piesnovych zbierkach z novsieho ob-
dobia a pochddzaju z prostredia vojvodinskych Slovédkov. Niekolko piesni sme nasli
v zbierke J. Ferika, ktory sa zameral na dokumentaciu piesni takmer vo v$etkych slo-
venskych lokalitich Vojvodiny.® Takou je napriklad pieseit Suhajko luterdn.s* Vyskyt
piesni z Micatkovej zbierky v piesniovych publikaciach z novsieho obdobia svedci
o tom, Ze tento repertoar sa v prostredi vojvodinskych Slovakov zachoval este aj v prie-
behu 20. storocia.

V zbierke J. Mi¢atka z hladiska zastupenia piesniovych druhov a Zanrov nachddza-
me viaceré typy piesni. Su medzi nimi ludové piesne, napriklad lyrické ubostné (Ej,
frajerécky Styri, preco ste sa bili;*> Dobrii noc, dobrii noc;*® Anicka dusicka, nekasli),
vojenské piesne (Na trencianskom zdmku;*® Sablicka brisend, ty si moja Zena®) a iné.
K tradi¢nému repertoaru v Micatkovej zbierke patria aj piesne spojené s pracou v pri-
rode (Ked'som pdsol na polany; Ked som travu kosil), zbojnicke (Podme, chlapci, podme
zbijat), pijanské (Aj ti nasi pijavali) a Zartovné manzelské piesne (Mdm ja starii Zenu).
V mensom zastupeni tu nachddzame vlastenecké piesne (napr. Hej, pod Murdriom,
tam je krdsny svet).” Okrem toho sa stretivame aj s piesnami podporujicimi ideu
slovanskej vzdgjomnosti (napr. Vietci sme Slovania).”" Do spoloc¢enskych spevnikov sa
dostali aj umelé piesne, ktoré mali svojho autora (prevazne autora piesnovych tex-
tov). V zbierke J. Micatka je takou napriklad piesen Na Krdlovej holi jasnd vatra svieti
a autorom textovej Casti piesne je basnik Samo Chalupka (1812 - 1883), jeden z naj-
vyznamnejsich predstavitelov slovenského romantizmu.” Nepocetné su lascivne pies-
ne, s ktorymi sa v zbierkach 19. storo¢ia velmi nestretavame. Takou je napriklad piesen
s incipitom Md mild md velikii. Ide o Zartovnu piesen s erotickymi motivmi.”> Dévo-
dom absencie tychto piesni v dobovych zbierkach bola skuto¢nost, Ze sa im zberatelia

% KADAVY- RUPPELDT - MELICKO - RUPPELDT, Ref. 2, Diel IIL, s. 15, ¢. 44.

© KADAVY - RUPPELDT - MELICKO - RUPPELDT, Ref. 2, Diel 1, s. 87, & 239.

6 KADAVY- RUPPELDT - MELICKO - RUPPELDT, Ref. 2, Diel I, s. 20, ¢&. 39.

%2  KADAVY- RUPPELDT - MELICKO - RUPPELDT, Ref. 2, Diel I, s. 145, &. 390.

6 FERIK, Ref. 7.

¢  FERIK, Ref. 7, 5. 722.

6  CHRASTEK, Veniec ndrodnich piesni slovenskich, Ref. 42, s. 282.

% CHRASTEK, Sbornik slovenskych ndrodnich piesni, povesti, prislovi, porekadiel, hddok, hier, oby-
Cajov a povier, Ref. 42, s. 35, ¢. 89.

¢ SALVA, Ref. 42, s. 162, &. 204.

% SALVA, Ref. 42, s. 166, ¢. 212.

® CHRASTEK, Ref. 42, 5. 19. & 36.

7V spoloc¢enskych spevnikoch sa namiesto Murana spomina Krivan. In: RUPPELDT, Vencek slo-
venskich ndrodnich piesni. Zv. 1, Ref. 42, s. 17, ¢. 13. SALVA, Ref. 42, 5. 27, ¢. 26.

7l CHRASTEK, Veniec ndrodnich piesni slovenskich, Ref. 42, s. 66. RUPPELDT, Vencek slovenskich
ndrodnich piesni. Zv. 1, Ref. 42, s. 27, ¢. 22. SALVA, Ref. 42, 5. 10, ¢. 8.

72 CHRASTEK, Veniec ndrodnich piesni slovenskich, Ref. 42, s. 79. KRCMERY, Ref. 42, s. 23.

7 KREKOVICOVA, Eva: Erotické motivy v slovenskej ludovej piesni. In: Sociologické a stylovo-
kritické koncepty v etnomuzikoldgii. Zbornik z 20. etnomuzikologického semindra. Ed. Zuzana
Kraj¢iova. Bratislava : Slovenskd muzikologicka asocidcia pri Slovenskej hudobnej tnii, 1990,
s. 69-98.
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vyhybali a zdmerne ich nezaradovali do piesnovych zbierok, pripadne takéto piesne
zberatelom nechceli spievat ani spevaci samotni. Vyskyt uvedenej piesne v Mic¢atkovej
zbierke poukazuje na to, Ze takéto piesne boli samozrejme pritomné v ludovom speve
aj v 19. storo¢i, pri¢om patrili k rozsirenému repertoaru. Mic¢atkovym cielom bol zapis
dobovo rozsirenych a popularnych piesni, a to bez ohladu na ich Zanrovu prislusnost.
Variant tejto piesne sme zaznamenali v ramci nasich vlastnych terénnych vyskumov
vo vojvodinskej obci Bajsa v roku 2024.7

Piesne bez identifikdcie (11 zapisov)” mozu poukazovat na repertodr, ktory vzni-
kol v prostredi Vojvodiny a v ur¢itom obdobi mal svoje miesto v tamojsom piesniovom
fonde. Zrejme sa vSak v priebehu dlhsieho obdobia nezachoval. Avsak nevylu¢ujeme
ani moznost, ze niektoré z tychto piesni predstavuji vlastnu tvorbu J. Micatka. Tato
hypotézu ¢iasto¢ne potvrdzuje literatra.”

Srbské piesne

Urcovanie piesni v srbskom (chorvatskom) jazyku predstavovalo o nieco zlozZitejsiu
zalezitost. So srbskym repertoarom v piesnovej zbierke pochadzajucej od slovenské-
ho zostavovatela sme sa stretli po prvykrat, pricom sme sa museli konfrontovat s pre
nds uplne novym piesnovym materidlom. Situaciu komplikovala aj absencia kom-
pletného piesniového textu v priblizne polovici zapisov. Piesne sme tak identifikovali
na zaklade textovych incipitov. Av8ak pri piesnach, v ktorych J. Mi¢atek zaznamenal
aj text (12 zapisov), sme porovnavali a vyhladavali aj kompletné texty piesni. Z cel-
kového poctu 25 zapisov (23 piesni a 2 varianty) sa nam podarilo urcit zna¢nu cast
- 20 zapisov. V pripade tychto piesni sme sa zamerali prevazne na ich textovu stranku
aj preto, ze vicsina piesnovych zbierok, ktoré sme mali k dispozicii, obsahovala len
textovu zlozku piesni. Avsak tato textova zlozka vo velkej miere odzrkadluje jednak
idey samotného zapisovatela tychto piesni, jednak poukazuje na piesnovy repertoar,
ktory mohol byt rozsireny minimdlne medzi slovanskymi etnikami vo Vojvodine
v 19. storoci.

Pri identifikacii srbskych piesni sme najprv siahli po dobovych tla¢enych srbskych
piesniovych zbierkach. Ide o zbierky véic¢sieho alebo mensieho formatu, avsak vietky
pochadzaju od vyznamnych srbskych zberatelov 19. a prvej polovice 20. storocia. Azda
najvyznamnejsSou spomedzi nich je rozsiahla zbierka Vuka Stefanovi¢a KaradzZi¢a
(1797 - 1864), srbského jazykovedca, historika, literarneho kritika a zberatela ustnej
ludovej tvorby, ktora ma 4 zvizky.”” Pévodne bola publikovana vo Viedni vo viacerych

74

LOMEN, Kristina. Zudové piesne Slovakov v Bajsi. In: Bajsa. Multikultiirne tradicie Slovikov

v Bdcke. Ed. Jaroslav Cukan; Boris Michalik. Bacsky Petrovec : Slovensky kultirny klub, 2025,

s. 286.

7> Incipity neidentifikovanych piesni: Bohaty Sithdk, Dievca, dievéa ty si ¢o fijala, Ja som vojak, My
sme dobri kamardti, Nesce mi Zeny, nesce mi handry, Pod horou dubec, pod nim mlidenec, Pride
jaro, pride, Sedi hejno sokolii na Tatrdch, Slava nasmu ndrodu, Spi, md zlatd, Skoda ta tu kvitnit
spanily kvietocku.

7 MARCOKOVA, Ref. 19, s. 214.

77 KARADZIC, Stefanovi¢ Vuk: Srpske narodne pjesme. Knjiga prva. Beograd : Izdavacko preduzece

Srbije, 21953. KARADZIC, Stefanovi¢ Vuk: Srpske narodne pjesme. Knjiga druga. Beograd : Izda-
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zvizkoch v roku 1823, 1833 a 1841. Dalsie piesniové zbierky pochddzajti od srbské-
ho hudobného pedagdga a etnomuzikoléga Miodraga A. Vasiljevi¢a (1903 - 1963).”8
K dispozicii sme mali aj piesnové zbierky dalsich autorov, resp. editorov a zostavo-
vatelov.”” Pri kompardcii incipitov a textov piesni sme vsak zistili, ze srbské piesne
z Micdatkovej zbierky sa v uvedenych piesnovych zbierkach (az na jednu vynimku)
nenachddzaji. Poukazuje to na skuto¢nost, ze srbsky piesnovy repertoar obsiahnuty
v tomto prameni netvoria primarne ludové piesne, ktoré sa nachadzaji vo vyssie spo-
menutych ediciach.

Dolezitym podnetom pre dalsi vyskum bol poznatok z historiografickej litera-
tary, podla ktorého J. Mic¢atek poznal diela sudobych srbskych basnikov.** Tato in-
formacia zasadne prispela k identifikacii jednotlivych piesni. Ukazalo sa, ze vicsina
z nich pochadza od réznych autorov (prevazne srbskej narodnosti), posobiacich vo
vojvodinskom prostredi, a to najma v druhej polovici 19. storodia. Z toho mozno
vyvodit, ze J. Mi¢atek s najva¢Sou pravdepodobnostou zaznamenal dobovy piesiiovy
repertodr, ktory sa $iril medzi viacerymi etnickymi skupinami vo Vojvodine. Tento
repertodar sa mohol $irit ustnym podanim a zaroven aj prostrednictvom spevnikov
vydavanych pocas 19. storocia nielen v Srbsku, ale aj v okolitych krajinach. Niektoré
piesne, ktoré sme nasli v Mic¢atkovej zbierke, su obsiahnuté v takychto spevnikoch
publikovanych v Srbsku a v Chorvatsku. Zna¢na ¢ast z nich obsahuje iba textova
zlozku piesni.

Textové incipity piesni sme zoradili podla abecedného zoznamu. Pri odpise textov
zo zbierky sme zachovali pévodny pravopis autora, ktory pri zapise srbskych piesni
vyuzival slovensku abecedu a latinku. Tam, kde je na zapis textu pouzitd azbuka, sme
piesne prepisali v latinke. Vzhladom na rozmanitost piesiiového repertodru a autorov,
vyskyt piesni v jednotlivych piesnovych zbierkach uvddzame v poznamke pod dia-
rou. Tam, kde sa ndm nepodarilo najst relevantnd piesnovu zbierku, uvadzame stadiu,
pripadne odkaz na internetovy zdroj, na zaklade ktorého bolo mozné piesne priradit
k jednotlivym autorom. V zbierke sa nachadzaju nasledujtce piesne:

va&ko preduzece Srbije, 21953. KARADZIC, Stefanovi¢ Vuk: Srpske narodne pjesme. Knjiga treca.
Beograd : Izdavacko preduzece Srbije, 21954. KARADZIC, Stefanovi¢ Vuk: Srpske narodne pjes-
me. Knjiga Cetvrta. Beograd : Izdavacko preduzece Srbije, 21954.

78 VASILJEVIC, Miodrag A.: Narodne melodije iz SandZaka. Posebna izdanja, knjiga 5. Ed. Stana
Duri¢-Klajn. Beograd : Srpska akademija nauka, Muzikoloski institut - Nau¢na knjiga, 1953.
VASILJEVIC, Miodrag A.: Narodne melodije iz Isto¢ne Srbije. Posebna izdanja, knjiga 6. Ed. Stana
Duri¢-Klajn. Beograd : Srpska akademija nauka, Muzikoloski institut — Nau¢na knjiga, 1953.
VASILJEVIC, Miodrag A.: Narodne melodije Leskovackog kraja. Posebna izdanja, knjiga 11. Ed.
Stana Puri¢-Klajn. Beograd : Srpska akademija nauka, Muzikoloski institut — Izdavacka ustano-
va Nauéno delo, 1960. VASILJEVIC, Miodrag A.: Narodne melodije Crne Gore. Posebna izdanja,
knjiga 12. Ed. Stana Duri¢-Klajn. Beograd : Srpska akademija nauka, Muzikoloski institut — Izda-
vacka ustanova Nauc¢no delo, 1965.

7  DORDEVIC, Vladimir R.: Srpske narodne melodije (Juzna Srbija). Skoplje : Skopsko nauc¢no
drustvo, 1928. PORDEVIC, Vladimir R.: Srpske narodne melodije (Predratna Srbija). Beograd :
izdanje autora, 1931. MOKRANIJAC, Stevan S.: Zapisi narodnih melodija. Posebna izdanja, knjiga
13. Ed. Stana Duri¢-Klajn. Beograd : Muzikoloski institut - Nau¢no delo, 1966.

%  MARCOKOVA, Ref. 19.
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Ajd na noge braco sada

Brankovo Radicevic¢ovo ,,Kolo

«g]

Cagicama pesmicama i junackim zdravicama ,veslaj*
Cergo moja cergice®

Deset sati u vece

Kde tic¢ice miloglasnim glasom pevaju®
Kod Sabadke levicari piju

Kom mlada u zila krv junacka vri*
Nije gazda ko ima volova®

Onamo namo za brda ona®

Orao klikte sa visine®”

Rane moje ljuto tistu®®

Sabljo moja dimiskijo®

Srbianci i Bo$naci potecite Zurno

Srbija se digla vete®

Stiglo pismo svoji vi$e nismo*’

Sunce jarko! Ne sijas jednako®
Udovica, sirotica, to se lazno kaze”

Vet iz gustog luga, kupe sa hajduci*
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Autorom textu piesne je vyznamny srbsky basnik Branko Radicevi¢ (1824 - 1853). Uvedené ,,Kolo*
je sucastou rozsiahlej basne s ndzvom Dacki rastanak (Rozlucka ziakov). Dostupné na: <https://
www.poezijasustine.rs/2017/08/branko-radicevic-djacki-rastanak html> [Cit. 21. 10. 2025.]
Autorom textu piesne je srbsky spisovatel a basnik Milorad Popovi¢ Sapcanin (1841 — 1895).
Dostupné na: <https://distrikt.rs/knjizevnik-koji-je-zbog-ljubavi-prema-rodnom-gradu-imenu-
-dodao-sapcanin/> [Cit. 21. 10. 2025.]

Autorom textu piesne je chorvatsky basnik Jure Tordinac (1813 - 1893). In: DEZELIC, Gjuro:
Pjesmarica ili Zbirka rado pjevanih pjesamah. Zagreb : Naklada i tiska Dragutina Albrechta, 1872,
s. 139-142.

In: DEZELIC, Ref. 83, 5. 615-616.

In: MARETIC, T. - BORANIC, D.: Zbornik za narodni Zivot i obicaje Juznih Slavena. Zagreb :
Jugoslovenska akademija znanosti i umijetnosti, 1902, s. 97.

Autorom textu piesne je Nikola I. Petrovi¢-Njego$ (1841 — 1921), ¢iernohorsky kral (predtym
knieza), basnik a panovnik Ciernej Hory. Dostupné na: <https://en.wikipedia.org/wiki/Ona-
mo,_%27namo!> [Cit. 21. 10. 2025.]

Autorom textu piesne je srbsky pravosldvny knaz a basnik Vasilije Zivkovi¢ (1819 — 1891). Do-
stupné na: <https://pancevomojkraj.rs/kultura/17/09/2022/znameniti-pancevac-prota-vasa-ziv-
kovic/> [Cit. 21. 10. 2025.]

In: DEZELIC, Ref. 83, 5. 285-286.

Autorom textu piesne je srbsky basnik Dimitrije Mita Popovi¢ (1841 - 1888), napev skompono-
val slovinsko-srbsky skladatel Davorin Jenko (1835 - 1914). Dostupné na: <https://www.youtu-
be.com/watch?v=QXsNZXjlDz0> [Cit. 21. 10. 2025.]

Autorom textu piesne je chorvatsky basnik Orsat (Meda) Puci¢ (1821 - 1882). In: BAKIJA, Katja:
Pjesnicki opus Orsata (Meda) Puci¢a. In: Nauka i svet. Zbornik radova. Ed. Bojana Dimitrijevié.
Nis: Filozofski fakultet Univerziteta u Niu, s. 431-453.

Incipit piesne v zbierke Vino pije. In: VASILJEVIC, Narodne melodije Crne Gore, Ref. 47, 5. 181-182.
Autorom textu piesne je srbsky basnik Isidor Ciri¢ (1844 — 1893), autorom melddie je srbsky
skladatel Kornelije Stankovi¢ (1831 — 1865). Dostupné na: <https://www.youtube.com/watch?-
v=COO0E5k]yS5w&list=RDCOO0E5k]JyS5w&start_radio=1> [Cit. 21. 10. 2025.]

Autorom textu piesne je chorvatsky basnik Ilija Okrugi¢ Srijemac (1827 - 1897). In: OKRUGIC
SRIJEMAC, Ilija: Lirika. Ed. Jasna Melvinger. Zemun : Zajednica Hrvata Zemuna, 2017, s. 103-104.
In: DEZELIC, Ref. 83, s. 282.
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Vojvodinu grob pokriva®
Vozila se po moru galija®
Za jedan casak radosti”’
Zasto da se ja brinem.”

Vicsina uvedenych piesni vznikla v priebehu 19. storocia alebo na zaciatku 20.
storocia. Pri takmer polovici z nich mozno ur¢it autora textu piesne. Ide o obdobie,
ked balkanske narody celili osmanskej nadvlade, vojenskym konfliktom a prechadzali
procesom narodného obrodenia. Tato skuto¢nost sa odraza v hrdinskych a patriotic-
kych (vlasteneckych) piesiiach, ktoré oslavuji bojovnikov, vojakov-hajdukov a obranu
vlasti (napr. Orao klikte sa visine; Srbija se digla vete; Vojvodinu grob pokriva). Popri
vojenskych a hrdinskych témach sa v Mi¢atkovej zbierke nachadzaju aj piesne tematic-
ky zamerané na kazdodenny Zivot, lasku a zabavu. Texty viacerych piesni, pri ktorych
sme uviedli autorov, zodpovedaji svojou poetikou romantizmu - literdrnemu smeru,
ktory sa presadil aj v kultdrach na Balkane.

Piesne v dalsich jazykoch

Okrem piesni v slovenskom a srbskom/chorvatskom jazyku su v Micatkovej zbierke
v ovela nizSom pocte zastupené piesne v ceskom jazyku (5 piesni), madarskom jazyku
(5 piesni), ruskom/rusinskom jazyku (3 piesne) a nemeckom jazyku (2 piesne). Z toh-
to viacjazy¢ného suboru piesni sa 4 zapisy z hladiska jazyka nepodarilo identifikovat
vobec, a to najmd z dévodu jazykovej bariéry. Na tomto mieste uvadzame incipity
piesni v ¢ceskom jazyku: Kolik dala hubicek; Tam u Krdlové Hradec; Co se mnoho sta-
rame; Z vysosti nebeské jdu k vam; Kde v klidném linu stoletd Tatra. Z madarského
repertoaru v zbierke nachddzame napriklad piesne Maros vize folyik isendesen, Erger,
Berger a Azért hogy én szegény legény vagyok. Incipity piesni v ruskom/rusinskom jazy-
ku autor zapisoval foneticky (podobne ako pri srbskych a chorvatskych piesnach): Oj,
ty divéino zarucendja; Nasa ZiZen karotka; Jedna hora vysokaja. V nemeckom jazyku
autor zaznamenal piesne Die Leopolds Kirche a Dort driiben iibern Bache.

Piesnovy repertoar ako odraz doby a prostredia

Piesnovy repertoar v Mic¢atkovej hudobnej zbierke zjavne odraza nielen idey jej auto-
ra, ale zaroven aj dobu a socialno-kulturne prostredie, v ktorom Jan Micatek pdsobil.
K vyznamnym hnutiam tejto doby patri aj slovenské narodné obrodenie, ktoré sa roz-
vijalo na Slovensku vo viacerych etapach priblizne od konca 18. do polovice 19. storo-

% Autorom textu piesne je srbsky hudobnik a basnik Dimitrije Mita Oreskovi¢ (1816 - 1867). In:
MANDIC, Predrag: Dimitrije Mita Oreskovi¢ — Secujac u srpskoj kulturnoj istoriji. Pecuj : Zajed-
nicko izdanje Samouprave Srba u Pecuju i Pe¢ujsko-baranjskog srpskog udruzenja, 2016.

% In: MATICKI, Miodrag: Od sna do zapada: lirske pesme banatske vojne granice iz zbirke Vladana
Arsenijeviéa. Vr$ac : Klub pisaca, 1967, s. 42.

7 In: OKRUGIC SRIJEMAC, Ref. 93, s. 103-104.

*  In: DEZELIC, Ref. 83, 5. 699.
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¢ia.” Avsak v prostredi vojvodinskych Slovakov malo vyrazné dozvuky aj v neskorsom
obdobi. Narodné obrodenie vo Vojvodine predstavuje vyznamnu etapu formovania na-
rodného povedomia Slovakov v inoetnickom prostredi. Klu¢ova ulohu pri zachovani
slovenského jazyka a tradicii zohravali cirkevné $koly a farské institticie. Obrodenie sa
spociatku prejavovalo v cirkevnych a osvetovych spolkoch aj vo vydavani naboZenskej
a vlasteneckej literattry. Vyznamnu tlohu zohravali duchovni, ktori pripravovali uceb-
nice, modlitebné knihy a basnicka tvorbu v slovenskom jazyku. Cielom tychto aktivit
bolo zachovanie a dalsie rozvijanie slovenského jazyka a kultiry, budovanie skolskych
institacii s vyu¢ovanim v slovenskom jazyku a formovanie narodného povedomia.'®

Uvedené procesy sa v zna¢nej miere odrézaji aj na piesiiovom materiali v hudob-
nej zbierke J. Micatka. Svojimi Sirokospektralnymi aktivitami, vratane zaujmu o feno-
mén piesne spojenej s jazykom, podporoval zachovanie jazykovej, kulturnej a narod-
nej identity Slovakov vo Vojvodine:

»Ako vSestranne erudovany a ,vyborneuceny* (ako to vo svojej valedikcii uvadza
autor ver$ov petrovsky ucitel Pavel Suska) prislusnik slovenskej dolnozemskej in-
teligencie Jan Micatek sa snazil tvorit ver$e najma podla vzoru romantickych bas-
nikov, ktorych diela doverne poznal. Este ako Student si sam zostavoval vlastné
zbierky, resp. rukopisné zborniky piesni a basni, ktorych najvacsiu cast tvorili vlas-
tenecké basne Karola Kuzmanyho, Sama Tomasika, Viliama Paulinyho-Tétha, Jana
Kalin¢iaka, ako i ¢eské, chorvatske, srbské, ruské, polské a rusinske piesne. Tato
tvorba mala nemaly podiel na Mic¢atkovom ideovom dozrievani a jeho rukopisné
zborniky su najlep$im svedectvom o jeho zdujme o literatiru a jeho stotoznovani
literarnych cielov s cielmi narodného razu.“*!

Piesnovy repertoar z jeho hudobnej zbierky potvrdzuje skuto¢nost, ze hlboko ve-
ril v ideu slovanskej vzajomnosti, ktora bola v 19. storo¢i rozsirena vo vzdelaneckom
prostredi vlastencov medzi viacerymi slovanskymi etnikami v Eurdpe:'®,Svoju budi-
telska a osvetovo-kultirnu ¢innost Micatkovci stavali na podkladoch tak uz prezitej
myslienky slovanskej vzajomnosti Jana Kolldra, memorandovych a mati¢nych pozia-
daviek, ako i v zmysle hlasistického hesla ,Osvetou Iudu k slobode naroda‘“ a v zmysle
slovensko-srbskej, resp. juznoslovansko-slovenskej spoluprace.“!®

Uvedené udaje z odbornej literatury v zna¢nej miere objasnuju Micatkov zdujem
o piesne v srbskom a chorvatskom jazyku, ako aj ich relativne bohaté zastipenie v nami
skimanom prameni. O tom, Ze Micatek uvedené jazyky ovlddal, sved¢i skuto¢nost, Ze
publikoval nielen v slovenskych, ale aj v srbskych ¢asopisoch.'™* Zaroven nemozno

%  MATULA, Vladimir : Slovenské ndrodné obrodenie. Bratislava : Veda, 2002. LETZ, Rébert: Slo-
venské dejiny IV: 1790 - 1918. Bratislava: Literarne informa¢né centrum, 2009.

10 SKLABINSKA, Milina - MOSNAKOVA, Katarina: Slovdci v Srbsku z aspektu kultiiry. Novy Sad :
Ustav pre kulttiru vojvodinskych Slovakov, 2012.

11 MARCOKOVA, Ref. 19, 5. 214.

12 CAPEK, Thomas: The Slovaks of Hungary, Slavs and Panslavism. New York : Knickerbocker
Press, 1906. Dostupné na internete: <https://archive.org/details/slovaksofthungary0Ocapeuoft/
mode/2up/> [Cit. 25. 09. 2025.] STERGAR, Rok: Panslavism. Dostupné na internete: <https://
encyclopedia.1914-1918-online.net/article/panslavism/> [Cit. 25. 09. 2025.]

13 VALTHORA, Ref. 19, 5.9, 15.

14 MARCOKOVA, Ref. 19, 5. 12.
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opomentt ani fakt, Ze srbsky a chorvatsky piesniovy repertoar sa do Micatkovej zbierky
mohol dostat aj z dovodu tizemnej blizkosti tychto dvoch etnik. Otvorenou zostava
otazka, ¢i ide o repertoar, ktory Slovaci vo Vojvodine bezne spievali, alebo to je reper-
toar, pomocou ktorého samotny autor $iril svoje narodno-buditelské idey.

Vyskyt piesni v Micatkovej zbierke v dalsich jazykoch, najméd v nemeckom a madar-
skom jazyku, mohol suvisiet s prislusnostou Vojvodiny k Rakusko-Uhorskej monar-
chii, kde boli tieto jazyky sucastou oficidlnej (administrativno-spravnej a vzdelavacej)
komunikacie. Na druhej strane, vo Vojvodine sa vyskytovali aj prislusnici madarského
a nemeckého etnika, ktori sa podielali na viacetnickom charaktere tohto izemia.

Oblast Vojvodiny sa historicky sformovala ako mulietnické teritdrium. Na tomto
teritdriu vedla seba existovali enklavy mnohych etnik — okrem Slovakov tu Zili Nemci,
Madari, Rumuni, Rusini, Zidia, Rémovia, Cesi, Chorvati a dalgie etnikd.!® Viacja-
zy¢nost piesnového repertoaru v hudobnej zbierke J. Micatka moZe mat teda viacero
pric¢in a dovodov. Pri ich dalsom $tudiu by v zna¢nej miere pomohol vyskum nielen
z pohladu muzikologie a etnomuzikoldgie, ale aj lingvistiky, literarnej vedy, vSeobec-
nej historie, kultirnej historie ¢i sociologie.

Zaver

Rukopisna hudobna zbierka Jdna Branislava Micatka predstavuje jeden z najstarsich
dnes dostupnych historickych pramenov, ktory suvisi s tradi¢cnym spevom Slovakov vo
Vojvodine. Vyznam tejto zbierky spociva nielen v dokumenta¢nej hodnote samotnych
piesni, ale aj v ich SirSom kulturno-historickom kontexte, ktory odhaluje formovanie
narodnej a kultirnej identity vojvodinskych Slovidkov v 19. storo¢i.

V $tadii sme priniesli zakladné udaje k pramenu, opis jeho obsahu, ako aj blizsiu
identifikaciu slovenského a srbského, resp. chorvatskeho piesnového repertodru. Ten
sme zaroven zaradili do dobového a teritoridlneho kontextu. Pri identifikacii piesni sme
vychddzali predovsetkym z textovej stranky piesni. Ukazalo sa, Ze slovensky rovnako
ako srbsky (chorvatsky) piesnovy material v zbierke z hladiska obsahu piesni odraza do
velkej miery dobové idey (zachovanie narodnej identity, ale aj podpora idey o slovanskej
vzajomnosti). Piesne v skimanom prameni tak svedcia o zivom kontakte tradi¢ného
repertoaru s dobovymi kulturnymi a spolo¢enskymi vplyvmi. Na druhej strane pies-
novy material z Mic¢atkovej zbierky zodpovedd multietnickému prostrediu Vojvodiny,
kde vedla seba zili prislusnici viacerych etnik. Tento pramen je zaroven dokazom, ze
slovenskd komunita vo Vojvodine aj prostrednictvom piesiiovych zbierok rozneho typu
(vyznamné piesiiové edicie a spolocenské spevniky 19. storoc¢ia) uchovavala kultdrne
dedicstvo starej vlasti. Z etnomuzikologického hladiska poskytuje cenny material, ktory
prispieva k poznaniu vyvinu tradi¢nej piestiovej kultiry Slovdkov v inoetnickom pros-
tredi. Ojedinely vyskyt pramena poukazuje na potrebu systematickej ochrany rukopis-
nych materialov, ktoré st ¢asto ulozené mimo institucionalnych archivov a s ohrozené
zanikom. Micatkov rukopis je nielen cennym historickym svedectvom, ale aj impulzom
pre dalsi interdisciplindrny vyskum. Poznatky z tohto pramena tak mozu byt vyznamné

105 PETSINIS, Vassilis: National Identity in Serbia. The Vojvodina and a Multi-Ethnic Community in
the Balkans. London; New York : I. B. Tauris, 2020.
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z hladiska rekonstrukcie kultirnej pamiti Slovakov vo Vojvodine a napomahaju hlbsie
pochopenie procesov, ktoré prispeli k formovaniu kultirnej identity.

Sttdia je sti¢astou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0100/22 ,Historické pramene tradi¢ného sloven-
ského spevu: typoldgia, rekonstrukcia, interpretdcia“ (2022 - 2025), rieSeného v Ustave hudobnej
vedy SAV, v. v. i.
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Pramene

LOMEN, Jan: Zbierka dolnozemskych ludovych piesni. (rukopis, SNK-LA, ZH]J, sign. B V/45).
Zbierka Jana Branislava Micatka (rukopis, SNK-LA, ZH]J, sign. B V1/64).
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Obr. 1: Zbierka J. B. Micatka, predna strana obalu (SNK-LA, ZH]J, sign. B V1/64)

Obr. 2: Zbierka J. B. Micatka, zoznam piesnovych incipitov z ivodu zbierky
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a madarskych piesni, s. 28
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Summary

A MULTILINGUAL SONG REPERTOIRE IN THE MUSIC COLLECTION OF JAN MICATEK
FROM VOJVODINA

This study addresses the historical sources of the traditional song culture of Slovaks in Vojvodina,
a topic that has not yet been subjected to systematic research. This neglect may stem from the
long-standing research focus on documenting living manifestations of musical tradition. The
paper presents the results of archival research conducted in various institutions in Vojvodina and
Slovakia, with the aim of identifying and analysing preserved musical-textual sources of the Slovaks
of Vojvodina. The findings demonstrate that such sources are relatively scarce. Among the most
significant are the collection of Jan Lomen from the 1950s and 1960s, and the still only partially
known collection of Jan Branislav Micatek from the latter half of the nineteenth century, housed in
the Literary Archive of the Slovak National Library in Martin. Mic¢atek’s handwritten song material
forms the central focus of this study.

The repertoire in his collection includes songs in Slovak, Serbian/Croatian, Czech, Russian,
Rusyn, Hungarian, and German. The study presents essential information about the source, describes
its contents, and provides a more detailed identification of the Slovak and Serbian/Croatian song
repertoire, contextualising it both historically and geographically.

The significance of Micitek’s collection lies not only in the documentary value of the songs
themselves but also in their broader cultural and historical context, which reveals the formation of the
national and cultural identity of Slovaks in Vojvodina in the nineteenth century. The songs contained
within the source bear witness to the lively interaction between the traditional repertoire and the
cultural and social influences of the period. The collection further demonstrates that the Slovak
community in Vojvodina preserved the cultural heritage of their former homeland also through
various types of song collections (important printed editions and social songbooks of the nineteenth
century). The repertoire of MicateK’s collection reflects the multi-ethnic character of Vojvodina,
where members of several ethnic groups lived in close proximity. From an ethnomusicological
perspective, it provides valuable material for understanding the development of traditional Slovak
song culture in an environment shared with other ethnic communities. As the oldest known musical-
textual source of Slovak folk songs from Vojvodina, it fundamentally enriches our knowledge of
the evolution of the documentation of the traditional singing of Vojvodina Slovaks and opens new
avenues for further music-historical and ethnomusicological inquiry.
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ABSTRACT

Research on the history of music and musical culture in the region of Spi$/Zips is based on the
sources of the Levoca/Leutschau Lutheran Music Collection (SK-Le) and focuses primarily
on tablature books from the 17 century. The best-known part of the Collection (Part MUS
A) preserves manuscript sources dated from the 16" and the 17" centuries. Less known are
sources contained in the Part MUS B dating from the 18" century up to early 20" century.
The Part MUS B contains a large section of manuscripts and prints of sacred and secular
music, serving as a testimony of highly developed musical life in the period of Classicism
and Romanticism in the town of Levoca. In the Part MUS B of the collection, one can also
find the estate of Evangelical Lutheran cantor and organist Friedrich Wilhelm Wagner (1815
- 1887). The aim of the study is to introduce the work of this Lutheran chorpraefect in the
regional musicological research on the Choral Singing in Spi$/Zips with an emphasis on
music networking and music migration in Central Europe.

Key words: regional musicology, history of musical culture, choral singing, Spi$/Zips,
musical life, Levo¢a/Leutschau, Friedrich Wilhelm Wagner

Friedrich Wilhelm Wagner (22. 4. 1815, Heinersdorf - 13. 9. 1887, Levoca/Leutschau)
- kantor, organista, zbormajster, hudobny skladatel a pedagég nemeckého pdvodu
- je malo znamou osobnostou v dejinach hudobnej kultury na Slovensku. Pritom
bol jednym z najvyznamnejsich hudobnikov, ktori posobili v minulosti v slobodnom
kralovskom meste Levoca, teda v najvi¢Som administrativno-spravnom centre Spisa
v 19. storo¢i. Do mesta pricestoval z Drazdan na pozvanie evanjelického presbytéria
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v roku 1837, ¢ize v roku dobudovania a priprav na posvitenie nového murovaného
evanjelického kostola na namesti. Pozvali ho na uprazdnené miesto kantora, organistu
a ucitela v evanjelickych $kolach. V jeho pripade doslo po prvykrat v hudobnej historii
levo¢ského evanjelického cirkevného zboru a. v. k zliceniu funkcie organistu a kanto-
ra do jednej osoby. Jeho oficialny titul bol chorpraefect. Mal zodpovednost za hudobné
produkcie v kostole a hudobné vzdelavanie mlddeze v evanjelickych i $tatnych $ko-
lach roézneho typu, podla zmien v $kolskom systéme v priebehu desatroci. Pozostalost
chorprefekta Friedricha Wilhelma Wagnera predstavuje najvyznamnejsi subor hudob-
nin zachovanych v Levocskej evanjelickej zbierke hudobnin v ¢asti MUS B.! Do dejin
hudby v Levo¢i prispel svojou celozivotnou pracou ako hudobnik v evanjelickej cirkvi,
a tiez ako pedagdg a organizator hudobného zivota a dirigent roznych spevackych zbo-
rov. V evanjelickom kostole posobil v rokoch 1837 - 1887. Podla autentickej vypovede
jeho ziacky, 89-ro¢nej Vilmy Ranezayovej, rod. Spengelovej, ktora si ho pamitala este
v roku 1968, bol najuznavanej$ou hudobnou autoritou v Levo¢i. Tato pani v mladosti
sukromne vyucoval hru na klaviri a ona nantho spominala ako na velmi skromného,
hudbe oddaného ¢loveka, ktory skomponoval mnoho cirkevnych i svetskych skladieb.?

Kratke zmienky o Friedrichovi Wilhelmovi Wagnerovi ndgjdeme v nemeckych i ma-
darskych predvojnovych publikaciach. Uz pocas prvého desatrodia jeho pdsobenia
v Levoci vysla kniha Andenken an die dreihundertjihrige Jubelfeier der evangelischen
Gemeinde (1844), v ktorej sa spomina jeho prichod do mesta ako potrebny, lebo cir-
kev planovala zalozit ucitelsky ustav (preparandiu) a na vzdelavanie ucitelov bol ne-
vyhnutne potrebny fundovany profesor hudby. Hlavnt zésluhu na vytvoreni funkcie
chorpraefecta mal Andrej (Andreas) Probstner ml? Dalsie referencie o mladom hu-
dobnikovi ndjdeme v dejindch levoéského evanjelického cirkevného zboru A Lécsei
Evangelikus Egyhdzkozség torténete (1917), kde sa kladne hodnoti hudba:

»predvedena novozalozenym zborom a viaceré piesne, ktoré nacvic¢il novy chor-
prefekt pri posviteni murovaného evanjelického kostola; pri¢om to bolo jeho prvé
vystupenie len po niekolkotyzdnovom prichode do mesta; navyse — spev sa ludom

velmi pacil a znaénym spdsobom pozdvihol slavnostny charakter obradu®*

V nemeckej literatare z 19. storocia je Friedrich Wilhelm Wagner spomenuty ako
nestor spevu pre cely Spi§ pocas polstorocia a tiez ako zakladatel Spi§ského spevac-

! PETOCZOVA, Janka: Friedrich Wilhelm Wagner v dejindch reformacie a hudobnej kultdry v Le-
voli. In: Reformdcia v strednej a juhovychodnej Eurdpe. Eds. Peter Kénya, Anna Mdria Kényova.
Pre$ov : PU v Prefove, 2019, s. 586-600. [MATUS, Franti$ek]: WAGNER, Friedrich Wilhelm
[heslo]. In: Slovensky biograficky slovnik VI. zvizok T - Z. Martin : Matica slovenskd, Biografické
oddelenie, 1994, s. 332.

> ZORICAKOVA, Anna: Friedrich Wilhelm Wagner. In: SPIS, viastivedny zbornik 2. Ed. Karol
Kral. Kosice : Vychodoslovenské vydavatelstvo pre Vlastivedné muzeum v Spi$skej Novej Vsi,
1968, s. 314.

> TOMASEK, Jan: Geschichte der evangelischen Gemeinde in Leutschau. In: Andenken an die
dreihundertjihrige Jubelfeier der evangelischen Gemeinde in der h. Freistadt Leutschau. Zost. Jan
Tomasek [Jan Pavel Tomdsek]. [Leutschau] : 1844, s. 116.

* A Licsei Evangelikus Egyhdzkozség torténete. A reformatio négyszdiz éves forduldja alkalmdbol,
kiadja: az egyhdzkozség. Locse : Reiss Jozs. T. konyvnyomo intézete, 1917, s. 35.
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keho zvazu v roku 1883.° V slovenskej hudobnej historiografii poukdzala na vyskum
osobnosti Friedricha Wilhelma Wagnera v hudobnom Zivote Levode Jana Lengova,
ktora zhodnotila jeho pdsobenie v $irSom kultirnom a vychovnovzdelavacom kontex-
te s ddrazom na rozvoj amatérskeho spevackeho hnutia.® Aktualne vyskumy ukazuja,
Ze vyznam tejto osobnosti — ¢o sa tyka rozsahu jeho zborovej tvorby i jeho zasluh
v rozvoji hudobnej kultiry mesta Levoce - je omnoho vacsi, nez bolo doteraz zname.

Zivotné osudy Friedricha Wilhelma Wagnera vieme rekonstruovat z viacerych
pramenov: z vokdcie — Cize z pracovného pozvania na miesto chorprefekta (1837),
z autobiografie zapisanej v Knihe Zivotopisov a vokacii fararov, profesorov a ucitelov
evanjelického lycea,® a tiez z odpisu autobiografie, ktory bol publikovany v tyzdenniku
Zipser Bote (1887).° Z tychto pramenov sa dozvedame, ze sa narodil 22. aprila 1815
v saskom meste Heinersdorf (dnes sucast mesta Bad Lausick, administrativne okres
Lipsko) ako najmladsi z jedenastich deti v chudobnej rodine tkdca a hostinského Jo-
hanna Andreasa Wagnera (ca 1759 - 1847). Hudbu $tudoval ako polosirota od roku
1833 v Saskom kralovskom ucitelskom seminari vo Friedrichstadte v Drazdanoch, kde
spieval v spevackom zbore ucitelského seminara — v druhom roku ako prvy basista;
v §tvrtom roku bol praefect a zbormajster.

V Drazdanoch prijal Friedrich Wilhelm Wagner pozyvaci dekrét od levoéskej
evanjelickej cirkvi 16. maja 1837. V dekréte boli spisané jeho uradné pracovné povin-
nosti do jedenastich bodov: ako kantor a organista sa mal postarat o nedelné a svia-
to¢né, predpoludnajsie i popoludnajsie, ale aj tyzdenné bohosluzby a pri pohreboch
mal zabezpecit spev; ako ucitel spevu a organovej hry na lyceu mal vyuc¢ovat muzska
i Zensku $kolskd mladez spev a $tudujucich teologiu aj organovu hru pocas desat me-
siacov trvajucich skolskych kurzov; a ako zamestnany ucitel v jednej z elementarnych
tried vychovavat zverenu mladez v ozajstnej bazni BozZej, v cnosti, vitepovat im ich
veku primerané poznatky a dobré mravy.

Dostojnym néstupcom Friedricha Wilhelma Wagnera v jeho viestrannej hudob-
nickej ¢innosti bol jeho zat - kantor a organista Karl Ormossy (Ormossy Kéroly, p6-
vodne Ochsenhofer/Oxenhoffer, 1850 — 1907), od roku 1872 ucitel, neskor riaditel
evanjelickej zakladnej $koly, ktory si zobral za manzelku jeho mladsiu dcéru Lujzu.
Karl Ormossy pdsobil aj ako zbormajster evanjelického spevokolu a vystupoval ako

5 ,Altmeister des Gesangs fiir ganz Zipsen seit einem halben Jahrhundert®. ELBENS, Otto: Der
volksthiimliche deutsche Minnergesang, seine Geschichte, seine gesellschaftliche und nationale Be-
deutung. Tibingen, 1887 (2. vyd.; 1. vyd. 1855), reed. 1991, s. 353.

¢ LENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a ndrodno-emancipac¢nych snah (1830 - 1918).
In: Dejiny slovenskej hudby od najstarsich ¢ias po sucasnost. Ed. Oskar Elschek. Bratislava : Ustav
hudobnej vedy SAV, ASCO Art & Science, 1996, s. 195-258. LENGOVA, Jana: K problematike
hudobného Zivota Levoce v druhej polovici 19. storo¢ia. In: Musicologica Slovaca et Europea XIX.
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, ASCO Art & Science, 1994, s. 131-151.

7 Archiv CZ ECAV v Levodi. Superintendetenlade, Nr. 12, sign. V.B/1a.

8 Friedrich Wilhelm Wagner. | Cantor u[nd] Organist. Biographie. In: A | meghivé levelek | és | élet-
rajzok | kényve. | Buch | der | Biographien u[nd] Vocationen | betreffend | die Pfarrer, | Professoren
| und Lehrer der evang. A. C. Gemeinde in Leutschau (rukopis). Archiv CZ ECAV v Levodi, ruko-
pisna kniha sign. V.B/2a, s. 30-38.

°  Friedrich Wilhelm Wagner. | Cantor u[nd] Organist. Biographie. In: Szepesi Hirnék | Zipser Bote
| Wochenblatt zur Zipser Interessen [Spissky posol, Leutschau] (dalej Zipser Bote), roc. 25, &. 41,
8.10. 1887; ¢. 42, 15. 10. 1887; ¢. 43, 22. 10. 1887.
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solista.'” Manzelia Ormossyovci mali velky vplyv na hudobny zivot evanjelickej cirkvi
i na hudobnu kultaru v Levo¢i. Sved¢i o tom o. i. skutoénost, Ze v evanjelickom kostole
sa zachovali tri zaramované portrétové ¢ierno-biele kresby, ktoré namaloval profesor
kreslenia na levocskej redlke Wilhelm Forberger (1848 — 1928): 1) portrét chorpre-
fekta Friedricha Wilhelma Wagnera, kresba z roku 1887, 2) portrét Karla Ormossyho
- kresba z roku 1899 so zapisom Ormossy | W. Wagners Schwiegersohn; 3) portrét Lujzy
Ormossyovej - kresba z roku 1899 so zapisom Ormossyné | geb. Wagner.!! Dcéra Karla
a Lujzy Ormossyovcov — Anna Ormossyova (vyd. Schranzovd, 1875 — 1924) bola tiez
hudobnickou. Participovala na hudobnom Zivote Levoce ako spevacka (sopranistka),
organistka a koncertna klaviristka.

Hudobna pozostalost Friedricha Wilhelma Wagnera sa zachovala v Levodskej
evanjelickej zbierke hudobnin (SK-Le) v ¢asti MUS B (sign. MUS B 1 - MUS B 5).
Jedna jeho skladba Hoffnung immer griin sa nachadza v SNM - Hudobnom muzeu
v Bratislave a fragment dalsej skladby v Levo¢skej rimskokatolickej zbierke hudobnin
(SK-L)."? Dnes predstavuju tieto hudobniny len torzo (priblizne jednu $tvrtinu) z jeho
povodného osobného fondu, ktory darovala jeho dcéra Lujza Ormossyova levocskej
evanjelickej cirkvi v roku 1922. Vtedy ho tvorilo stodvadsat ¢islovanych cirkevnych
zborovych skladieb (Kirchenchére) a dvadsatosem ¢islovanych smuto¢nych (pohreb-
nych) zborovych skladieb (Traeurchore).”® Zo zachovaného repertoaru vyplyva, ze ta-
zisko jeho aktivit spocivalo v predvadzani a komponovani duchovnej hudby. Venoval
sa upravam choralov, respektive organovym sprievodom duchovnych piesni; o jeho
pravidelnej bohosluzobnej hudobnej praxi sved¢i rukopisny spevnik jednohlasnych
duchovnych piesni, ktory obsahuje osemdesiatsedem nemeckych evanjelickych cho-
rélov (sign. MUS B 3/4). V prvom rade v$ak komponoval viachlasné zborové diela
— zborové piesne pre detské, mieSané a muzské zbory.

Spolu sa zachovalo pétnast zborovych skladieb Friedricha Wilhelma Wagnera (nie-
ktoré autograty st datované v rozmedzi rokov 1840 — 1850):

1) moteta, zalmy (7)
Ich will den Herrn loben allezeit [Dobrorecit budem Hospodinovi v kazdom case],

(Hymnus | iiber Psalm 34, Vers 2), zalmové moteto pre zbor a sélové hlasy;

Mein Herz ist bereit, o Gott [Moje srdce je pripravené, 6 Pane], Ps. 57, 8-12, december

1847, zalmové moteto pre mieSany zbor;

Wie lieblich sind deine Wohnungen [Aké su milé Tvoje pribytky], Ps. 84, 4. 4. 1840,
motetova kompozicia pre mie$any zbor;

10 Karl Ormossy | seit 1872 Lehrer der evang. Elementar-Schule | zu Leutschau. In: A | meghivé levelek
| és | életrajzok | konyve. | Buch | der | Biographien u. Vocationen | betreffend | die Pfarrer, | Profes-
soren | und Lehrer der evang. A. C. Gemeinde in Leutschau (rukopis). Archiv CZ ECAV v Levodi.
Rukopisna kniha, sign. V.B/2a, s. 157-162.

" Levod¢sky evanjelicky a. v. kostol, zaramované obrazy sign. 1/19, 1/20, 1/21.

V SNM - Hudobnom muzeu v Bratislave sa zachovala kantata Hoffnung immer griin v Zbierke

hudobnin ursulinskeho klastora (SK-BRnm, sign. MUS VII 431). V Levo¢skej rimskokatolickej

zbierke hudobnin sa zachoval titulny list piesne Das Abend (SK-L, sign. MUS X VT 180).

* Archiv CZECAV v Levoci. Fond Georg Wagner, krab. 1, Schriften. Dankvotierung ... der Frau Leh-
rerswitwe Luise Ormossy fiir den Musikalischen Nachlass ihres seligen Vaters (22. 6. 1922). Ehrw.
Frau Lehrerswitwe | Luise Ormossy | in Leutschau. Rukopis, spis ¢. 9 / 1922.
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Erhalt’ uns deine Lehre [Zachovaj ndm Tvoje ucenie], (Tartsd meg, Atydnk; Reforma-
tionsgesang), choralové moteto pre miesany zbor;

O du, den keine Sprache nennt [O ty, ktorého Ziadny jazyk nepomentiva], 31. 1. 1883,
prileZitostné moteto piesnovej formy pre miesany zbor;

Geist, der Weisheit, Geist, der Stdrke [Duch mudrosti, duch sily], 14. 8. 1883, prilezi-
tostné moteto piesnovej formy pre miesany zbor;

O komm, du Geist der Wahrheit [O prid, ty Duchu pravdy], odpis Karla Ormossyho,
prileZitostné moteto piesnovej formy pre miesany zbor;

2) piesne pre zbor a klavir (5)

Alles, was die Erd’ enthdlt [Vsetko, ¢o je na Zemi obsiahnuté], text: Karl Wilhelm

Ramler, mie$any zbor;

Singergruss ans Dorfchen [Spevacky pozdrav dedinke], 11. 12. 1846, text: Gottfried

Wilhelm Fink, muzsky zbor; (obr. 1a, 1b)

Zum neuen Jahre [K novému roku], text: Johann Wolfgang Goethe, miesany zbor;
An die Dorfkirchglocke [Dedinsky kostolny zvon], 4. 4. 1850, text: Aloys Wilhelm

Schreiber, miesany zbor;

(*) Der Abend [Vecer], (SK-L, fragment), 5. 10. 1876, rukopisny odpis, kopista Augus-
tin Weber, text: Ludwig Storch, miesany zbor;

3) kantaty (3)

Der Sonnenstrahl [Slne¢ny [u¢], 1. 2. 1846, text: Christoph Kuffner, muzsky zbor;

Cantate. Gliick auf! Dem Bergmann [Zdar Boh! Banikovi (Mnoho $tastia! Haviar)],
text: Carl Theodor Korner, mie$any zbor, muzsky zbor, sélové hlasy;

Hoffnung immer griin [Nadej ve¢ne zelend], rukopisny odpis (kopista neznamy), text

(pripisany): Johann Gottfried von Herder. (obr. 2a, 2b)

Skladby Friedricha Wilhelma Wagnera majti romantické poetické nazvy a odrazaja
novy typ hudobného myslenia. V jeho hudbe su citeIné hudobné prostriedky zobra-
zujlce svet za hranicami reality, svet skladatelovej fantazie a filozofického uvazovania
o zmysle zivota. Volil si texty vyznamnych nemeckych a rakdskych basnikov, ale po-
znal aj domace nemecké (respektive spi$ské) umelecké prostredie. V kantate Hoffnung
immer griin zhudobnil napriklad basnicky text Jakuba (Jacob) Glatza (1776 - 1831),
evanjelického farara posobiaceho vo Viedni, ucitela a basnika pévodom z Popradu.'*
Zaujimavy je fragment rukopisnej kopie zborovej piesne Der Abend, pretoze ma na
titulnom liste uvedeného aj kopistu, levo¢ského hudobnika — Der Abend. | In Musik
gesetzt fiir | Sopran, Alt, Tenor, u. Bass | mit Begleitung des Pianoforte | von Wilhelm
Wagner || August Weber | 5./10. [1]876. Podla tejto informécie skladbu odpisal (uz
spominany) katolicky organista Augustin Weber 5. oktobra 1876.

Zo zborovych skladieb je mimoriadne posobiva kantata Gliick auf! Dem Berg-
mann - ,,Zdar Boh! Banikovi (Mnoho $tastia! Haviar)“ — pre mie$any zbor, tri sélové
hlasy (S, T, B) a v tretej ¢asti aj pre samostatny muzsky 4-hlasny Zbor banikov. V tvod-
nom zvolani Gliick auf nachadzame banicky pozdrav Zdar Boh!, ktory je dodnes sym-
bolom banikov v strednej Eurdpe a beznym pozdravom napriklad v regione vychod-

4 Jakub Glatz posobil od roku 1804 vo Viedni ako uditel a funkcionar v evanjelickej cirkvi, mal
dolezity podiel na vybudovani evanjelického teologického instittu vo Viedni. Napisal viacero
prac o histérii reformacie v Uhorsku. Basen Hoffnung immer griin vysla pod jeho pseudonymom
Stille v zbierke Jakob Stille’s Gratulations-Biichlein fiir die Jugend (Vieden, 3. vyd., 1817).
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ného Nemecka (Gliickauf). Najdeme ho v umeleckej hudbe (zborovej, dychovej), ale
i v Tudovych banickych piesniach, kde vyjadruje Zelanie banikom, aby sa im darilo,
aby mali $tastie pri tazkej praci. Umelecké spracovania nemeckej ludovej piesne Gliick
Auf, der Steiger kommt su zname uz od 17. storo¢ia. Dodnes sa z banickeho prostre-
dia Nemcov na Slovensku zachovala v ich pévodnom nareci banicka stavovska piesen
Gliick auf! z Kremnice.” Odzrkadluje hudobno-umelecky prejav stavovskej prislus-
nosti a spolocenskej hrdosti na banicke povolanie. V praxi sa v§ak v bani nespieva-
lo. Bolo to zakazané uz aj vzhladom na nebezpecenstvo zvukovej viny, ktora mohla
sposobit uvolnovanie hornin a zavaly. Tieto piesne sa spievali pocas spoloc¢enskych
udalosti na pocest banikov a banickeho stavu.

Hudobnopedagogické posobenie Friedricha Wilhelma Wagnera dokumentuje za-
chovana zbierka zborovych piesni Fiinfzig dreistimmige Schullieder (Patdesiat trojhlas-
nych $kolskych piesni). Zbierka poskytuje repertoar pre spevokol, ktory tvorili deti
$kolského veku. (obr. 3a, 3b) Ide o piesne s hlbokym vnatornym hudobnym vyrazom,
zhudobnujuce texty znamych nemeckych basnikov. Prilezitostna tvorbu Friedricha
Wilhelma Wagnera reprezentuje vlastenecka piesen Zipser Volkslied v uprave pre spev
a klavir. Zachovala sa v sikromnom archive Levoc¢anky Astrid Kostelnikovej, ktord si
z detstva dodnes pamita na vtedy najstar$ich ob¢anov Levoce. Ti vraj spominali nie-
kdajsich levoc¢skych Nemcov a ich slavnostné zhromazdenia, ktoré sa konali pri roz-
nych prilezitostiach, napriklad aj pri vyro¢iach zndmych skladatelov ako bol Ludwig
van Beethoven. Spievali na nich tuto piesen Der Gott, der unsre Viiter einst (na text
Friedrich Scholtza), pricom pouzivali svojpomocne rozmnozené exemplare.

Okrem autografov vlastnych skladieb sa v pozostalosti Friedricha Wilhelma Wag-
nera zachovali rukopisné odpisy zborovych skladieb znamych eurdpskych skladatelov
(Carl Gottlieb Reissiger, Christian Gottlob August Bergt, Friedrich Silcher, Vincenzo
Bellini, Anton Diabelli, Julius Kaldy, Hermann Kipper, Felix Mendelssohn-Barthol-
dy, Giacomo Meyerbeer, Franz Xaver Wolfgang Mozart, Wolfgang Amadeus Mozart,
Julius Stern, Carl Maria von Weber a d.). Chorprefekt pocas celého Zivota nestratil
kontakt s nemeckou a (stredo)eurdpskou hudobnou kulturou. Svojou vsestrannou
¢innostou v mnohych oblastiach koncertného Zivota v Levoc¢i doslova ,,nastartoval®
tradiciu aktivneho pestovania zborovej hudby u mestanov.

S menom Friedricha Wilhelma Wagnera je teda spojeny vznik a rozmach zboro-
vého spievania v Levodi, a to uz od jeho prichodu v tridsiatych rokoch 19. storodia.
Zborovy spev — ako novy fenomén v dejinach hudby v Eurépe, a zvlast v nemeckych
mestach - zohraval v tom ¢ase uz velku ulohu a stvisel s rozvojom hudobnej kultury
v mestianskom prostredi. Casovo sa spdja s ndstupom raného romantizmu, jeho gené-

15 URBANCOVA, Hana: Banicke piesne z Kremnice ako stcast polyetnickej tradicie. In: Slovenskd
hudba, ro¢. 29, 2003, & 3-4, s. 478-507. URBANCOVA, Hana: Die Liederkultur der Deutschen
in der Slowakei und ihr Platz in den regionalen Traditionen. Zur Beteiligung der ethnischen
Minoritaten an den Differenzierungs- und Integrationsprozessen in den Region. In: Kultur ohne
Grenzen. (Jahrbuch Volkskultur Niederosterreich). Atzenbrugg : Internationale Organisation fiir
Volkskunst; Volkskultur Niederdsterreich, 2004, s. 47-58. URBANCOVA, Hana: K typolégii
slovensko-nemeckych vztahov v tradiénom piesniovom repertodri na Slovensku. In: Z histérie
slovensko-nemeckych vztahov. Ed. Jan Dorula. Bratislava : Slavisticky ustav Jana Stanislava SAV,
2008, s. 176.
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zu v§ak mozZeme sledovat na pozadi socidlnych a politickych zmien uz koncom 18. sto-
rocia. Velky vplyv na rozvoj zborového spevu mali osvietenské idey Jeana-Jacquesa
Rousseaua (1712 - 1778) o hudobnom vzdelani jednotlivca. Na progresivnych mys-
lienkach vychovy a vzdelavania umenim sa rozvijala nova zakladna zborového spieva-
nia; mimoriadne k tomu prispel svajc¢iarsky pedagég Johann Heinrich Pestalozzi (1746
- 1827) a vynikajuci zbormajster a skladatel Hans Georg Néageli (1773 - 1836).'¢ Prave
Négeliho zborovu skladbu pre mléddez Lobt froh den Herrn nacvicil so ziackym diev-
¢enskym spevokolom Wilhelm Wagner ¢oskoro po svojom prichode do Levoce ako
jedno z prvych diel; zaznelo totiz v evanjelickom kostole 4. jula 1838 pocas druhej
slavnosti svitodusnej. Hans Georg Négeli bol vo svete zborového spevu znamy ako
mimoriadne vSestranna osobnost. V Ziirichu prevadzkoval obchod s hudobninami
a hudobnt kniZnicu uz od roku 1791. Ako nakladatel vydaval vyberovo diela napri-
klad Muzia Clementiho, Frantiska Xavera Duseka, Ludwiga van Beethovena, Johanna
Sebastiana Bacha, atd. Stal sa nositelom titulu doctor honoris causa univerzity v Bonne.
V roku 1805 zalozil Ziiri$sky spevacky institat — Ziircherisches Singinstitut s cielom
vyucby zborového spevu; na tento ucel vydaval aj u¢ebnice spevu pre muzska i zenska
zlozku zboru. Négeli skomponoval okolo 700 zborovych piesni a intenzivne sa venoval
pedagogickej, dirigentskej, kompozi¢nej a organizatorskej ¢innosti v oblasti nemecko-
-$vajciarskeho zborového spievania.'”

Za zrodom organizovaného zborového spievania v Eurdpe stoji Berlinska spevacka
akadémia - Berliner Singakademie, ktora vznikla v roku 1791."® Tato akadémia sa sfor-
movala pod vedenim Carla Friedricha Christiana Fascha (1736 — 1800) ako mestian-
sky Umelecky spolok pre duchovnt hudbu - Kunstverein fiir die heilige Musik a bola
vzorom pre rozvoj zborového spevu aj v dalsich mestach. Na jej pode sa formoval spe-
vacky zbor na novych principoch, podla ktorych mohli oficidlne spievat muzi a zeny,
spevaci a spevacky rozli¢nych vierovyznani viachlasni hudbu starych aj sidobych
majstrov spolo¢ne v jednom zbore. Tato progresivna myslienka narusila dovtedajsiu
hegemodniu muzského spevu v oficidlnej cirkevnej zborovej hudbe a princip ,, mulier ta-
ceat in ecclesia“ - ,,zena v kostole mI¢i Jeden z odchovancov Berlinskej spevackej aka-
démie a od roku 1800 jej riaditel Carl Friedrich Zelter (1758 - 1832) sa stal vyznam-
nou osobnostou pri organizovani zborového spievania v nasledujicich desatrociach.
Inicioval vznik Berlinskeho spevokolu - Berliner Liedertafel (1809) a v roku 1811 bol
vyslany do mesta Vroclav (Breslau), ktoré bolo v tom ¢ase sucastou Pruského kralov-
stva (Pruského Sliezska), s ciefom organizaéne zabezpecit rozvoj zborového spievania
na Vroclavskej univerzite a zalozit Kralovsky akademicky institut pre kostolntt hudbu.
Z miestnych hudobnikov bol vybrany na tuto tlohu za katolicku cirkev katedralny

16 BRUSNIAK, Friedhelm: Chor und Chormusik [heslo]. In: MGG?, Sachteil 2, 1995, stl. 779. Chor-
gesang als Medium von Interkulturalitit: Formen, Kandle, Diskurse (= Berichte des interkulturel-
len Forschungsprojekts ,, Deutsche Musikkultur im 6stlichen Europa®, 3). Ed. Erik Fischer. Stutt-
gart : Franz Steiner Verlag, 2007.

17" STAEHELIN, Martin: Négeli, Hans Georg [heslo]. In: MGG?, Personenteil 12, 2004, stl. 890-894.

Sing-Akademie zu Berlin. Dostupné na: <https://www.sing-akademie.de/198-0-Ueber-uns.html>
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organista Joseph Ignaz Schnabel (1767 — 1831) a organista nemeckého evanjelického
kostola Friedrich Wilhelm Berner (1780 — 1827)."

Do mohutnej vlny zborového spievania v Eurdpe sa zapdjali velké i mensie mesta.
Hans Georg Nageli zalozil v Ziirichu Muzsky spevacky zbor - Ziircher Ménnergesang-
verein v roku 1810.%° V rokoch 1816 - 1817 sa sformoval prvy muzsky zbor na univer-
zite vo Vroclave; od roku 1822 tu uz bol ¢inny Akademischer Musikverein a od roku
1825 Vroclavsky miesany zbor — Breslauer Singakademie.” Podobné aktivity zazname-
névame aj v Cechdch a na Morave, kde od prelomu 18. a 19. storocia pdsobili rozne
spevacke kruzky (nemecké, ceské), pricom spevacke aktivity sa mohli viazat aj na hu-
dobne nespecifické spolky, napriklad ¢itatelské spolo¢nosti. Specifické hudobné spolky
su tu evidované od roku 1803: napriklad v Prahe pdsobil spolok Tonkiinstler-Societdt
/ Jednota hudebnich umélcii, v Usti nad Orlici posobila Cecilskd hudebni jednota; po-
dobné spolky vznikali v Brne, Olomoci a inde; v Jihlave mal Musikverein v 20. rokoch
19. storocia dokonca 160 uc¢inkujicich.?

Spevacke hnutie na Slovensku sa zacalo rozvijat v prostredi vac¢sich miest v nad-
vaznosti na eurépske trendy priblizne v 30. rokoch 19. storocia. Rozvijalo sa scasti
ako sucast hudobnych spolkov, ale aj v ramci inych aktivit. Zadiatky vlastného spevac-
keho hnutia, organizovaného na baze spevackych spolkov, resp. spevokolov, spadaju
u nas priblizne do 60. rokov 19. storo¢ia. Hudobné, umelecké a vzdelavacie spolky
vznikali v zavislosti od konkrétnych kultarno-spolo¢enskych podmienok a potrieb
mestského obyvatelstva. Tieto aktivity sa do istej miery stali ndhradou politickej (ob-
Cianskej) aktivizacie mestianstva. Stuviselo to aj s celkovym rozvojom umenia a kultdry
mestianstva, so zvy$enim podielu hudobne vzdelanych jednotlivcov, so vznikom roz-
nych typov spolkov a ¢innostou spevokolov, ktoré vyvijali aktivity rozmanitého druhu
spojené so spievanim - od mensich prilezitostnych podujati, hudobnych vecierkov,
silvestrovskych slavnosti, letnych slavnosti a vyletov aZ po usporaduvanie naro¢nych
koncertov vo verejnych mestskych priestoroch (kasina, kaviarne, hotely, divadla, atd.),
respektive v cirkevnom prostredi. Typologicky mozno verejné vystupenia spevokolov
roz¢lenit do troch kategorii: a) koncerty, b) hudobné vecery a c) $pecidlne podujatia.”

¥ Carl Friedrich Zelter - zakladatel Katedry vyuc¢by spevu a praktickej nduky vokalnej i in$tru-
mentélnej hudby vo Vroclave (Gesang-Unterrichts-Anstalt nebst praktischen Ubungen in der Vo-
kal- und Instrumental-Musik, 1814). SUBEL, Joanna: Wroctawska chéralistyka 1817-1944, zv 1.
Wroctaw : Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu, 2008,
5. 99-112. DROZDZEWSKA, Agnieszka: Zycie muzyczne na Uniwersytecie Wroctawskim w XIX
i I potowie XX wieku. Edukacja muzyczna, dziatalnosé naukowa, ruch koncertowy. Wroclaw : Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, 2012, s. 44-50.

* BRUSNIAK, Friedhelm: Zur Entwicklung der Chorkultur in Deutschland - Eine Einfithrung in
Institutionen und Organisationsformen. In: Chorgesang als Medium von Interkulturalitit, Ref. 16,
s. 19-26.

2 SUBEL, Joanna: Formen des Chorgesanges in Breslau im 19. Jahrhundert und der ersten Halfte
des 20. Jahrhunderts. In: Chorgesang als Medium von Interkulturalitit, Ref. 16, s. 235. SUBEL,
Ref. 19, s. 101.

2 JF [Jiti FUKAC]: Sbor [heslo]. In: Slovnik ceské hudebni kultury. Eds. Jiti Fukad, Jit{ Vyslouzil,
Petr Macek. Praha : Editio Supraphon, 1997, s. 810-811.

»  LENGOVA, Jana: K typolégii koncertov Bratislavského spevackeho spolku. In: Malé osobnosti
velkych dejin - velké osobnosti malych dejin V. Prispevky k hudobnej regionalistike. Ed. Edita Bu-
galovd. Bratislava : SMA a SNM - Hudobné muzeum, 2019, s. 370-377.
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V Bratislave (Presporok, Pressburg, Pozsony) zacal svoju ¢innost katolicky Cir-
kevny hudobny spolok pri Doéme sv. Martina — Pressburger Kirchenmusikverein zu
St. Martinsdom | Szent Mdrton Pozsonyi Egyhdzi Zeneegylet — v roku 1833; neskor
tu vznikol aj svetsky muzsky spevacky spolok Pressburger Liedertafel | Pozsonyi da-
ldrda (existoval od 1847, oficidlne bol schvaleny 1857).* V roku 1833 sa zacala v Tr-
nave ¢innost Hudobného spolku (pod ndzvom Musikverein, 1833 - 1838); nasledne
(1838 - 1848) posobil ako Cirkevny hudobny spolok pri farskom Kostole sv. Mikuldsa
- Kirchenmusik-Verein an der Stadtpfarrkirche des heiligen Nikolaus in der koniglichen
Freistadt Tyrnau.”® V Prahe posobili od roku 1840 dva spevacke spolky — Cicielien-
-Verein a Zofinskd akademie.” Vo Viedni vznikol Wiener Minnergesangverein v roku
1843 a od roku 1858 tu pdsobil miesany zbor Wiener Singakademie”” Z nemeckého
prostredia slovenskych (uhorskych) miest spomefime Bansku Stiavnicu, kde od roku
1859 pdsobil Nemecky spevacky spolok pri Banskej a lesnickej akadémii — Deutsche
Berg- und Forstakademische Liedertafel ®® Neskor, v druhej polovici 19. storodia, vzni-
kali hudobné spolky v dal$ich mestach — Kosice, Banska Bystrica, Malacky, Presov,
Roznava, Senica, Skalica. Vzrastal aj pocet spevackych spolkov v jednotlivych mes-
tach; napriklad v Bratislave vznikol v roku 1879 svetsky spevacky spolok — Pressburger
Singverein | Pozsonyi dalegylet (dalegyesiilet) s cielom pestovat miesany zborovy spev.
Spolok vznikol z poévodne neformélneho spevackeho zdruzenia Priatelia muzského
spevu — Freunde des Minnergesanges, ktoré viedol katolicky démsky organista Anton
Strehlen (1840 - 1922); on bol aj inicidtorom myslienky transformovat muzsky spevo-
kol na mie$ané zborové teleso.”

Cinnost spevackych spolkov bola spojend v za&iatkoch ich existencie s myslien-
kou vlastenectva v zavislosti od jazykovej oblasti (nemeckej, madarskej, slovenskej,
atd.) a obcianskej prislusnosti (k Uhorsku, respektive k Rakdsko-Uhorsku). Slovenské

2 KRESANEK, Jozef: Vznik ndrodnej hudby v 19. storoéi. In: Dejiny slovenskej hudby. Bratisla-
va : Vydavatelstvo SAV, 1957, s. 227-229. LENGOVA, Jana: Das deutsche Chorgesangswesen in
Pref3burg am Beispiel der Preffurger Liedertafel — Nationale und regionale Identitét. In: Chorge-
sang als Medium von Interkulturalitit, Ref. 16, s. 27-37. BAKICOVA, Veronika: Cirkevny hudobny
spolok pri Déme sv. Martina v Bratislave a Alexander Albrecht. Bratislava : Music forum, 2013.
URDOVA, Sylvia: Hudba pocas sldvnosti sv. Cecilie Cirkevného hudobného spolku v Bratislave
a Jan Batka. (= Zbornik Mizea mesta Bratislavy, 29.) Eds. Zuzana Francova, Sylvia Urdovd. Bra-
tislava : Mizeum mesta Bratislavy, 2017, s. 57-70.

»  BUGALOVA, Edita: Hudobnd Trnava a Mikuld$ Schneider-Trnavsky. Trnava : Spolok sv. Vojte-
cha, 2011, s. 43-58.

% FREEMANOVA, Michaela: Prague’s Cicilien-Verein (1840-1865) and its contemporaries: Bohe-
mian choral societies and their German (and Czech) choral repertoire. In: Chorgesang als Me-
dium von Interkulturalitit, Ref. 16, s. 231-240.

¥ ANZENBERGER-RAMMINGER, Elisabeth — FASTL, Christian: Wiener Mannergesang-Verein
[heslo]. In: Osterreichisches Musiklexikon. Druckausgabe: Band 5, Wien : Verlag der Osterreichi-
schen Akademie der Wissenschaften, 2006. Online-Ausgabe, Wien 2002. Dostupné na: <https://
www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_W/Wiener_Maennergesang-Verein.xml>

#  KOCH, Klaus-Peter: Formen deutscher Gesangvereine im Siidostlichen Europa. In: Chorgesang

als Medium von Interkulturalitiit, Ref. 16, s. 43. KRAL, Eduard: Taschenbuch fiir deutsche Sdnger

1864. Wien, 1864, s. 210. [Reprint. Eds. Friedhelm Brusniak, Dietmar Klenke. Schillingsfiirst :

Musik & Methodik Verl. Kircheis, 1996].

LENGOVA, Jana: Bratislavsky spevacky spolok a jeho prvy zbormajster Anton Strehlen. In: Mu-

sicologica Slovaca, ro¢. 11 (37), 2020, ¢. 1, s. 40.
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spevacke hnutie sa vSak intenzivnej$ie zacalo rozvijat az od 60. rokov 19. storocia. Za
oficidlne najstarsie takéto spevokoly na tizemi dne$ného Slovenska so schvalenymi sta-
novami sa povazuje Tatran v Liptovskom Mikulasi (1873) a Slovensky spevokol v Mar-
tine (1872). Spevokol v Tisovci, ¢inny od roku 1877, niekolkokrat poziadal o schvalenie
stanov, ale jeho Ziadost bola vzdy zamietnutd. Na rozvoj slovenského zborového spie-
vania malo velky vplyv prijatie kodifikacie spisovnej slovenciny v roku 1843 a vydava-
nie prvych zbierok slovenskych ludovych piesni; najprv to boli textové zbierky (Pavel
Jozef Saférik: Piesne svetské ludu slovenského v Uhorsku, 2 zv., 1823, 1827; ale najmd Jan
Kollar: Ndrodné spievanky, 2 zv., 1834, 1835), neskor klavirne upravy vybranych piesni
(Martin Suchan, 1830). V obdobi raného romantizmu prevazovali v slovenskej societe
- rovnako ako v nemeckej i madarskej — vlastenecké a hymnické jednohlasné piesne.
Neskor sa v tematike piesni a zborov zadali presadzovat ndmety zo spolo¢enského Zi-
vota (lubostnd lyrika, socidlna problematika). V zborovej tvorbe islo o zhudobnovanie
poetickych textov znamych basnikov alebo o vokalne $tvorhlasné tpravy ludovych,
zludovenych, spoloc¢enskych a inych piesni. V druhej polovici 19. storocia sa spevniky
spoloc¢enskych piesni vydavali aj tlacou.

K rozmachu koncertného zivota a zborového spevu v Levoi prispel v 60. rokoch
vyraznou mierou svetsky spevokol - Levocsky muzsky spevacky spolok. Vznikol
v roku 1863 pod oficidlnym ndzvom Leutschauer Mdinner-Gesangverein a jeho prvym
Cestnym prezidentom (riaditefom) bol Jan (Johann, Janos) Gretzmacher, dlhoro¢ny
profesor levocskych evanjelickych $kol. Vo funkcii dirigentov sa v zbore vystriedalo
viacero hudobnikov, okrem Friedricha Wilhelma Wagnera a Karla Ormossyho to bol
Alexander Kottler, Matej Uhlarik (Mathias von Uhlarik) a Daniel Kottler (predtym
Szentistvanyi). Zachovala sa informacia, Zze v roku 1877 dirigoval Levo¢sky muzsky
spevacky spolok hudobnik katolickeho kostola Augustin Weber; vtedy mal tento muz-
sky spevokol sedemdesiatdva ¢lenov. V tom istom roku mal evanjelicky mie$any spe-
vokol Friedricha Wilhelma Wagnera pétdesiat ¢lenov.’!

Zborové spievanie zaznamenalo v poslednej tretine 19. storo¢ia mimoriadny roz-
mach na celom Spisi. Spevacke aktivity boli oficidlne koordinované $tatnymi uradmi
v Budapesti. V archive Spisskej zupy sa zachovali informacie o spolkoch charakte-
ru spevokolov v Levoci a Kezmarku (1864), Smolniku (1869), Krompachoch (1876),
Lubici (1880), Gelnici (1888) atd.*> V roku 1889 bola publikovana $tatistika spolkov
registrujuica v zupe ,,spolky spevacke, hudobné a umelecké (obr. 4) V osemnastich
spisskych mestach ich bolo dvadsat; k najstar$im patrili spevacke spolky v Matejov-
ciach (1854), Spisskej Novej Vsi (1859), Levoci (1863) a Spisskom Podhradi (1868);
najpocetnejsie spevacke spolky boli spi§skonovovesky (146 ¢lenov), levoésky (101

30 LENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu..., Ref. 6, 1996, s. 216. LENGOVA, Jana: K slo-
venskej zborovej tvorbe pre mieSany zbor (1860 - 1918). In: Vyiber zo slovenskej zborovej tvorby
(1860 - 1918) 1. Miesané zbory. Ed. Jana Lengova. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, v. v. i.,
2023, s. 6-31.

31 LENGOVA, Jana: K problematike hudobného zivota Levoce..., Ref. 6, 1994, s. 136, 142. Fromme’s
Musikalische Welt, Notiz-Kalender fiir 1878. Dritter Jahrgang. Red. von Theodor Helm. Wien :
Carl Fromme; kap. Musikalischer Statistik fiir Transleithanien, III. Transleithanien, Ungarn,
s. 184.

32 Spissky archiv v Levo¢i. Fond Spisska zupa, Odd. adm., krab. 40, sign. 211/1883.
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¢lenov) a spisskopodhradsky (95 ¢lenov); s najvacsou zakladinou hospodaril spolok
v Spisskej Belej (3 700 zlatych) a v Spisskej Novej Vsi (700 zlatych). V uvedenom roku
bol ¢estnym predsedom Levoéského muzského spevackeho spolku Koloman Szdnyei
(Szényey Kalman, Coloman, 1844 — 1900), vtedajsi predseda mestskej rady. Spolok
mal vtedy stojeden ¢lenov.*

Rozmach zborového spevu v 19. storoéi vyvrcholil v Eurépe zdruzovanim spe-
vokolov do spevackych zvdzov. Podla nemeckého vzoru sa do tohto trendu zapojili
i spevokoly v strednej Eurépe. V Cechach existovalo v roku 1882 az 493 spevackych
zborov, z toho 208 ¢eskych a 285 nemeckych. V Prahe vznikol v roku 1866 Prager Deu-
tscher Mdnner-Gesangverein a od 60. rokov sa zakladali prvé Zenské spevacke zbory.
Zaroven v ramci celospoloc¢enskych procesov zacali viaceré spevokoly ¢oraz viac zdo-
razilovat svoju nemeckost; napriklad zbor v Ceskych Budejoviciach zmenil svoj ndzov
z Budweiser erste Liedertafel na Deutsche Liedertafel. Nemecké spevokoly v Cechach
usporiadali svoju prvu velku slavnost v roku 1864 v Liberci a v tom istom roku vznikol
v Tepliciach Nemecky spevécky zviz v Cechich (Deutsche Singerbund in Béhmen),
ktory neskor, zac¢iatkom 20. storocia, rozvijal svoju ¢innost az v desiatich lokalitach.*

V sulade s tymto trendom rastla aj na Spisi regionalna spolupraca spevokolov; za-
¢ali organizovat spolo¢né akcie nazvané Spisské spevacke slavnosti. V Levoci sa konali
v rokoch 1881 a 1889, v Spisskom Podhradi v roku 1884, v Lubici v roku 1885. V tyz-
denniku Zipser Bote najdeme z tychto podujati detailné spravy. Napriklad usporiada-
telom Spisskych spevackych slavnosti v Levodi v roku 1881 bol Levoésky muzsky spe-
vacky spolok pod vedenim evanjelického chdrprefekta Friedricha Wilhelma Wagnera.
Cielom slavnosti bolo zalozit Spissky spevacky zviz / Zipser Sdngerbund / A Szepesi
daldr egyestilet. V archive Spisskej zupy sa zachovali dokumenty, podla ktorych bola
ziadost o vznik Spisského spevackeho zvdzu schvalena 13. marca 1883. Po urcitych
upravach bol proces oficidlne schvaleny. Zvaz mal vlastnu zastavu, ktora bola podob-
ne ako stanovy schvalend ,,jeho cisarsko-kralovskou milostou“ a do zrde tejto zastavy
bolo oficialne povolené ,,zatlct klince $tyroch ¢lenov jeho kralovskej rodiny: kralovska
vysost cisar, jeho manzelka, ich syn a vojvodkyna Stefania“?**

Pod zastitou Spisského spevackeho zvizu sa potom konali Spisské spevacke slav-
nosti. Ucast na nich bola pomerne vysoka. Podla spravy Das Singerfestes des Zipser
Singerbundes v Zipser Bote prisli na slavnost v Spi§skom Podhradi 12. jula 1884 ucin-
kujuci z Tvaroznej (2), Velkej (2), Gelnice (19), zo Spisskej Novej Vsi (25), Spisského
Podhradia (45), z Tubice (25), Levoce (30), Popradu (14) a Liptovského Mikuldsa (4).
Aktivity zborového spevu na Spisi neboli izolované. Mali celo$tatny (respektive ce-
louhorsky) charakter a sledovali aj spolocensko-politické ciele. Ako vzorova slizila
¢innost Budapestianskeho spevackeho zvizu — Orszdgos Magyar Daldregyesiilet, ktory
sa sformoval zo $irokého podhubia muzského organizovaného spevu v Pesti aj Bude
(Pest-budai daldrda, 1852 - 1867). Cinnost Budapestianskeho spevackeho zvizu za-
stre$oval napriklad Ferenc Erkel (1881) a Karl Huber (Huber Karoly, 1885) - skladatel,

PUTSCH, Tobias: Szepesvdrmegyei egyestiletek statisztikai kimutatdsa. 1glon : 1889, s. 11. Spissky

archiv v Levoci, sign. I A 5/347.

* JF [Jiti FUKAC]: Sbor [heslo]. In: Slovnik éeské hudebni kultury. Eds. Jiti Fukaé, Jit Vyslouzil,
Petr Macek. Praha : Editio Supraphon, 1997, s. 811.
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dirigent a huslista, ktory dokonca navstevoval Spi$ a aktivne tu participoval na kon-
certoch. V Zipser Bote sa uvadza jeho vystipenie v Levodi na Silvestrovskom vecere
(Sylvesterabend 1885), pocas ktorého v prvej koncertnej ¢asti dirigoval muzsky zbor,
skladbu Magyar kirdly indulé.

V novinach Zipser Bote sa uz od 70. rokov 19. storocia pravidelne uvadzaju v re-
cenziach na koncertné podujatia umelci a umelkyne, muzski aj Zenski interpreti — spe-
vaci, spevacky, huslisti, huslistky, klaviristi, klaviristky a dal$i. Medzi koncertujuci-
mi najdeme aj roddkov — Levocanov; spomenme aspon spevacku Vilmu Valentovu
a klaviristku Jolanu Pavelkovi posobiacu v Mnichove. Zaujimavu informaciu o par-
ticipacii zien na koncertoch ndjdeme aj v rukopisnom zosite nazvanom Festliche Ge-
sdange | aufgefuhrt | in der evangelischen Kirche zu Leutschau | seit 1837, t. j. ,Zoznam
slavnostnych spevov uvaddzanych v evanjelickom kostole od 1837“ v zépise Karla Or-
mossyho v Casti Weltliche Gesdnge; tyka sa usporiadania Damskeho koncertu - Frauen-
concert dita 6. decembra 1890.*¢ Vystupovali na nom Zeny-hudobnicky, z ktorych
viaceré boli v levo¢skom hudobnom zivote zname: ,,Soprano-Solo - Paterné [Etelka
Paterovd], Violin-Solo: J. Holub, | Clavierbegleitung: Pavelko Jolan [Jolana Pavelkova]
u[nd] Lorx Olga [Olga Lorxova]. | Alt-Solo: Zatezalo Irma.* Jedna zo spominanych
klaviristiek bola Olga Lorxova (1867 — 1928), najstarsia dcéra Zupného lekara Dr. Ale-
xandra Lorxa, uéitelka hudby. Okrem nej pozname z hudobni¢ok ucitelku spevu a hry
na klaviri v Levo¢i Augustinu Seltenreichovi a vychovavatelku a klaviristku v rodine
Csakyovcov Nathalie Wickerhauserovi.” Struc¢né informacie o tom, ze Zeny posobili
ako privatne uditelky hudby, sa nachadzaju v kratkych reklamach v novinach Zipser
Bote. Kontakt priamo na ucitelky sa v nich zvycajne neuvadzal; napriklad v roku 1886
jedna z reklam ponukala vyucbu hry na klaviri od ,,sle¢ny, ktorej adresu poskytne pan
J. Th. Reif3 v obchode s papierom®*

Z dal$ich pramenov, ktoré dokumentuji podiel Zien na hudobnom Zivote v Levodi,
je zaujimavy odpis arie Ach, wenn ich Thrine z opery Belisario od Domenica Gaetana
Maria Donizettiho (1797 — 1848; operu zlozil v roku 1836). Odpis sa zachoval v Le-
vocskej katolickej zbierke hudobnin (sign. MUS XV 51). Na titulnom liste rukopisu sa
nachadza poznamka ,, Probstner Hermine*, umiestnend do pravého dolného rohu hu-
dobniny, ktora je s najva¢sou pravdepodobnostou posesorsky tidaj samotnej spevacky,
ktora spievala part Ireny. Rukopis obsahuje zdvere¢né dueto z druhého dejstva, v kto-
rom vystupuje otec Belisario (barytén) a jeho dcéra Irene (mezosopran). Nezachovali
sa informdcie o tom, kto mohol byt spevackym partnerom Herminy Probstnerovej, ani
to, kde sa skladba predvadzala; isté vsak je, ze v tejto Slachtickej rodine, ktorej prislus-
nici vlastnili viacero domov v meste, malo umenie svoje stale miesto.

Hermina Probstnerova (rod. Prihradna, 1. 8. 1839 - 3. 12. 1918), dcéra spissko-
novoveského podnikatela Ernesta Prihradného, bola vydata za Levoc¢ana Juliusa An-
dreja Probstnera (1830 — 1911).* Sidlom Jdliusa a Herminy Probstnerovcov, bohatej

36 Festliche Gesinge | aufgefuhrt | in der evangelischen Kirche zu Leutschau | seit 1837, Archiv CZ
ECAV v Levoci, Agenda 2, ¢. 5.2.

% LENGOVA, Jana: K problematike hudobného Zivota Levoce..., Ref. 6, 1994, s. 137, 143.

*®  Zipser Bote, XXIV, 1886, ¢. 25, s. 4.

% Julius Andrej Probstner s manzelkou Herminou st pochovani na evanjelickom cintorine v Le-
voci, hrobové miesta: VII 33-34 (Probstner Gyula, Probstner Gyuldné). Medzi nimi sa nachddza
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$lachtickej evanjelickej rodiny v Levodi, sa stala rodova zdhradna kuria za priekopou
pri vychodnych hradbach mesta. Kiria obklopend romantickou zdhradou sluzila ako
sidlo so spolo¢enskou salou, v ktorej sa odohravali divadelné predstavenia. Prva infor-
macia o umeleckych podujatiach salénneho typu v dome Probstnerovcov pochadza
uz z roku 1820; spomina sa v nej divadelné predstavenie, z ktorého vytazok venoval
Andrej Probstner star$i mestu Levo¢i.*® Viacerych vyznamnych ¢lenov tejto rodiny
pozname na zaklade portrétov; zachovali sa dve malby zobrazujice manzelov Amaliu
a Andreja Probstnera mladsieho z roku 1834 v nddhernom dobovom obleéeni, kto-
ré namaloval ich rodinny priatel - Jozef Czauczik. Z druhej polovice 19. storocia sa
zachoval aj portrét ich nevesty Herminy Probstnerovej; ten namaloval v roku 1870
Teodor Bohm (Theodor/Tivadar, Boemm, 1822 - 1889). Portrét znazornuje mlada
damu, barénku, v elegantnych spolocenskych $atach s vavrinovym vencom vo vlasoch
aruzou v ruke.*

Hermina Probstnerova (Hermine von Probstner) bola aktivnou ¢lenkou evanjelic-
kého cirkevného zboru. V roku 1886 sa v Zipser Bote spominaju jej aktivity v savislosti
s organizaciou kazdoro¢ného tane¢ného vecera nazvaného Conventball (27. februar),
z ktorého vytazok bol urceny v prospech evanjelickej cirkvi. Podla spravy v novinach
prave ona prevzala zastitu nad tymto podujatim a vdaka nej sa podarilo udrzat v plnej
miere dlhoro¢né renomé tohto Konventného balu. V sprave sa osobitne spomina vyni-
kajuci vykon vojenskej hudby pesieho pluku ¢. 34 — Regimentsmusikkapelle a romske;j
hudby - Zigeunermusikbande. Tito hudobnici hrali na podujati az do svitania ,pre
hosti, ktorych bolo v tvode balu spolu sedemdesiatosem parov, a ktorych usvit ,nasiel’
tancovat pri zivom va$nivom ¢ardasi (plnom emocif)“.*

Ku koncu 19. storo¢ia mal koncertny Zivot na Spisi typické stredoeurdpske ¢rty;
do mesta prichadzali pocas turné umelci koncertujici v Eurdpe, ktori tu prezentovali
hudbu réznych narodov: nemecku, madarsku, rakasku, ¢esku, ruska a d. Prostrednic-
tvom divadelnych spolocnosti sa sem dostavali talianske a franctzske opery. Levoca
bola v tom ¢ase mestom s nemecko-madarsko-slovenskym prostredim; konfesionalne
prevazovali katolici a evanjelici. Multikultirny obraz jej umeleckého Zivota doplnala

mramorovy kriZ s ndpisom Bethlenfalvy Antalné | ujlubléi és jakubjdni | Probstner Mdria. Evanje-
licky cintorin v Levoci. Zoznam hrobov, pomnikov a ndpisov podla stavu do dia 31. XII. 1956, s. 52.
KOSTELNIKOVA, Astrid: Evanjelicky cintorin v Levoci. Ndrodnd kultirna pamiatka. Levoca :
MTM 2009, s. 16, 17. KREDATUSOVA, Alena: Probstnerovci a Levoca. In: Jozef Czauczik, Jén
Jakub Miiller a Probstnerovci. Katalég z vystavy (autorka vystavy Mdria Novotnd). Levoc¢a : SNM-
-Spisské muzeum, 2001, s. 58. KOSTELNIKOVA-ZWILLINGOVA Astrid: Der Evangelische
Friedhof zu Leutschau (Levoca). Eine national-kulturelle Gedenkstitte. In: Die Zips — Eine kul-
turgeschichtliche Region im 19. Jahrhundert Leben und Werk von Johann Genersich (1761-1823).
Publikationen der Ungarischen Geschichtsforschung in Wien. Zv. V. Eds. Istvan Fazekas, Karl W.
Schwartz, Csaba Szabd. Wien : Institut fiir Ungarische Geschichtsforschung in Wien 2013, s. 189-
195.

0  KREDATUSOVA, Alena: Probstnerovci z Novej Lubovne a Jakubian. Martin : Slovensk4 genealo-
gicko-heraldicka spolo¢nost, 2002, s. 24, 39, 54-56.

41 Portrét Herminy Probstnerovej — Teodor/Tivadar Boemm: FREIFRAU HERMINA ROZA-
LIA EMILIA VON PROBSTNER NEE PRIHRADNY (1839-1918). Dostupné na: <https://
www.mutualart.com/Artwork/FREIFRAU-HERMINA-ROZALIA-EMILIA-VON-PROB/
814290662B848E51>

2 Zipser Bote, roc. 24, 1886, ¢. 10, s. 3.
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zidovska synagdga na predmesti a zidovsky ndbozensky spev. Do 20. storocia vstu-
pil hudobny Zivot v meste s bohatym portféliom koncertnej, zborovej a hudobnope-
dagogickej ¢innosti. Levocania si velkolepo pripomenuli oslavy tisicroéného trvania
historického Uhorska v roku 1896. Avsak zaciatok nového storodia a zarovent nového
milénia sa uz niesol v znameni prehlbujtcich sa spolo¢enskych a politickych prob-
lémov. Utlak a masové vystahovalectvo schudobnenych nemadarskych narodov boli
predzvestou celkovej krizy. Nové ¢rty nadobudala i hudobna kultura, ktord postupne
formoval rodiaci sa moderny mestsky Zivotny styl; jeho sucastou bola elektrifikacia,
telefon, kazdodenné noviny, ¢asopisy a film - najprv ako putova atrakcia, neskor ako
nové umenie. V zabavnej hudbe sa udomdcnili nové tane¢né skladby: $tvorylka, val-
¢ik, polka, neskdr aj tango.

Na prelome 19. a 20. storo¢ia v Eurdpe postupne silneli niektoré negativne aspekty
sprevadzajuce rozmach narodnych hnuti. Zacali v nich prevazovat prvky nacionaliz-
mu, $ovinizmu a expanzionizmu. Masové podujatia, charakteristické pre koncertova-
nie spevokolov zdruzenych v spevackych zvézoch, sa ¢oraz viac zneuzivali na politické,
propagandistické a nacionalistické ciele. Na tychto koncertoch sa neraz zacastnovali
tisice spevakov, ¢o zndsobovalo jednotiacu a manifesta¢na silu zborovej hudby; napri-
klad v roku 1913 vystupovalo pri prilezitosti 50. vyrocia vzniku Sliezskeho spevackeho
zvdzu (Schlesischer Sangerbund) vo vroclavskej monumentalnej Hale storocia spolu
7 000 spevakov z 220 spevackych spolkov. Zborova hudba sa tak stala jednym z ka-
mienkov zapadajtcich do propagandy nemeckého $ovinizmu a vytvarania Specificke;
atmosféry, ktora vyustila do prvej (respektive aj do druhej) svetovej vojny.*

Existovali v$ak sféry, v ktorych mozeme sledovat kontinuitu odchadzajiiceho a pri-
chadzajuceho milénia. Bolo to v prvom rade v hudbe duchovnej a v zborovom speve.
Symbolicky tuto liniu reprezentuje repertoar, ktory znel na pohrebe Kolomana Sz6-
nyeiho. Poslednad rozluc¢ka s tymto dlhoroénym starostom Levoce sa konala na evanje-
lickom cintorine 22. decembra 1900. Na pohrebnom obrade v kostole odzneli dve diela
- jedno v nemd¢ine a jedno v madar¢ine. Nemecku skladbu Heinricha Marschnera
O weine nicht! v iprave Friedricha Wilhelma Wagnera spieval miesany zbor; madarska
skladbu Miért oly boriis! Béniho Egressyho spieval muzsky zbor.** Koloman Szényei
bol dozivotnym ¢lenom mestského zastupitelstva; od roku 1883 pdsobil vo funkcii sta-
rostu a podporil vznik Spigského spevackeho zvizu. Ako predsedu Levoéského muz-
ského spevackeho spolku ho evidujeme v roku 1889. V roku 1890 sa zasluzil ako jeden
z akcionarov o vystavbu Zelezni¢nej trate zo Spi$skej Novej Vsi do Levoce. Szényeiho
zasluhy o rozvoj mesta ocenili ¢lenovia zastupitelstva a dali na jeho pamiatku vyhoto-
vit portrét, ktory umiestnili v zasadacej miestnosti na radnici.

# SUBEL, Joanna: Wroctawska chéralistyka 1817 - 1944, Tom 1. Wroctaw : Wydawnictwo Aka-
demii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu, 2008, s. 84. SUBEL, Joanna: Formen
des Chorgesanges in Breslau im 19. Jahrhundert und der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts. In:
Chorgesang als Medium von Interkulturalitit, Ref. 16, s. 75-85. Hala storocia (Hala Stulecia, Hala
Ludowa, Jahrhunderthalle), postavena v roku 1913 vo Vroclave (Wroctav, Breslau) na pamiatku
stého vyrodia vitazstva nad Napoleonom v bitke narodov pri Lipsku.

Festliche Gesinge | aufgefuhrt | in der evangelischen Kirche zu Leutschau | seit 1837, Archiv CZ
ECAV v Levoci.
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Prva svetova vojna zasiahla cely kulturny zivot na Spisi. V Levoci prerusila tradi-
ciu zborového spievania v multikultirnom prostredi, budovanom po starocia. Hu-
dobny zivot v povojnovom §tate — v Ceskoslovenskej republike — sa rozvijal na novych
zakladoch. Tato oblast dejin hudby v Levodi nie je v muzikologii zatial prebadana; isté
vsak je, ze po prvej svetovej vojne sa v meste zmenilo spektrum hudobnych kontaktov
a ich plurietnicky rozmer. Jednou z poslednych informécii o koncertnej zborovej ak-
tivite v Levoci je spomienkova slavnost na pamiatku posobenia Friedricha Wilhelma
Wagnera v evanjelickom kostole v roku 1938. Uskuto¢nila sa tesne pred druhou sve-
tovou vojnou. Organizoval ju farar Georg Wagner a zazneli na nej vybrané zborové
skladby chorprefekta. Vo vtedajsich vypitych, v podstate uz zadinajucich vojnovych
¢asoch sa zborova hudba stala nastrojom v rukdch tych, ktori vedeli vyuzit jej mobi-
liza¢nt funkciu. Z hladiska dejin umeleckej hudby v Levodi je tento koncert jednym
z poslednych dokazov udrziavania Zivej tradicie nemeckej zborovej hudobnej kultary
v Levocdi.

Stadia je sti¢astou rieSenia grantového projektu VEGA & 2/0031/25 ,Networking a migracia v hu-
dobnych dejinach Slovenska 17. - 19. storo¢ia: stredoeurdpske kontexty, regionalne $pecifikd’ riese-
ného v Ustave hudobnej vedy SAV, v. v. i.

Obrazky su reprodukované s laskavym povolenim Cirkevného zboru ECAV na Slovensku Levoca.

Bibliografia

A Lécsei Evangelikus Egyhdzkizség torténete. A reformatio négyszdz éves forduldja alkalmabdl,
kiadja: az egyhdzkozség. Locse : Reiss Jozs. T. konyvnyomo intézete, 1917.

ANZENBERGER-RAMMINGER, Elisabeth - FASTL, Christian: Wiener Mdnnergesang-Verein
[heslo]. In: Osterreichisches Musiklexikon. Druckausgabe: Band 5, Wien : Verlag der Oster-
reichischen Akademie der Wissenschaften, 2006. Online-Ausgabe, Wien 2002. Dostup-
né na: <https://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_W/Wiener_Maennergesang-Verein.
xml>

BAKICOVA, Veronika: Cirkevny hudobny spolok pri Déme sv. Martina v Bratislave a Alexander
Albrecht. Bratislava : Music forum, 2013.

BRUSNIAK, Friedhelm: Zur Entwicklung der Chorkultur in Deutschland - Eine Einfiihrung in
Institutionen und Organisationsformen. In: Chorgesang als Medium von Interkulturalitct:
Formen, Kandle, Diskurse. (= Berichte des interkulturellen Forschungsprojekts ,,Deutsche
Musikkultur im 6stlichen Europa“ 3.) Ed. Erik Fischer. Stuttgart : Franz Steiner Verlag,
2007, s. 19-26.

BRUSNIAK, F: Chor und Chormusik [heslo]. In: M/ GG?, Sachteil 2. Ed. Ludwig Finscher. Kassel,
1995, stl. 779.

BUGALOVA, Edita: Hudobnd Trnava a Mikulds Schneider-Trnavsky. Trnava : Spolok sv. Voj-
techa, 2011.

DROZDZEWSKA, Agnieszka: Zycie muzyczne na Uniwersytecie Wroclawskim w XIX i I polowie
XX wieku. Edukacja muzyczna, dziatalnos¢ naukowa, ruch koncertowy. Wroctaw : Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, 2012.

ELBENS, Otto: Der volksthiimliche deutsche Minnergesang, seine Geschichte, seine gesellschaftli-
che und nationale Bedeutung. Tiibingen, 1887 (2. vyd.; 1. vyd. 1855), reed. 1991.



234 Janka Pet6czova

KOCH, Klaus-Peter: Formen deutscher Gesangvereine im Stidostlichen Europa. In: Chorgesang
als Medium von Interkulturalitit: Formen, Kandle, Diskurse. (= Berichte des interkulturel-
len Forschungsprojekts ,,Deutsche Musikkultur im 6stlichen Europa“ 3.) Ed. Erik Fischer.
Stuttgart : Franz Steiner Verlag, 2007, s. 40-49.

KRAL, Eduard: Taschenbuch fiir deutsche Singer 1864. Wien, 1864, s. 210. Reprint. Eds. Fried-
helm Brusniak, Dietmar Klenke. Schillingsfiirst : Musik & Methodik Verl. Kircheis, 1996.

Friedrich Wilhelm Wagner. | Cantor u[nd] Organist. Biographie. In: Szepesi Hirndk | Zipser Bote
Wochenblatt zur Zipser Interessen [Spissky posol, Leutschau], ro¢. 25, ¢. 41, 8. 10. 1887;
¢.42,15.10. 1887; ¢. 43, 22. 10. 1887.

FREEMANOVA, Michaela: Prague’s Cicilien-Verein (1840-1865) and its contemporaries: Bo-
hemian choral societies and their German (and Czech) choral repertoire. In: Chorgesang
als Medium von Interkulturalitit: Formen, Kandle, Diskurse. (= Berichte des interkulturel-
len Forschungsprojekts ,,Deutsche Musikkultur im 6stlichen Europa“ 3.) Ed. Erik Fischer.
Stuttgart : Franz Steiner Verlag, 2007, s. 231-240.

[FUKAC, Jiti]: Sbor [heslo]. In: Slovnik Ceské hudebni kultury. Eds. Jiti Fukad, Jifi Vyslouzil, Petr
Macek. Praha : Editio Supraphon, 1997, s. 810-816.

KOSTELNIKOVA-ZWILLINGOVA Astrid: Der Evangelische Friedhof zu Leutschau (Levoca).
Eine national-kulturelle Gedenkstétte. In: Die Zips — Eine kulturgeschichtliche Region im
19. Jahrhundert Leben und Werk von Johann Genersich (1761-1823). (= Publikationen der
Ungarischen Geschichtsforschung in Wien, V.) Eds. Istvan Fazekas, Karl W. Schwartz, Csa-
ba Szabd. Wien : Institut fiir Ungarische Geschichtsforschung in Wien 2013, s. 189-195.

KOSTELNIKOVA, Astrid: Evanjelicky cintorin v Levo¢i. Ndrodnd kultirna pamiatka. Levoca :
MTM 2009.

KREDATUSOVA, Alena: Probstnerovci a Levoca. In: Jozef Czauczik, Jan Jakub Miiller a Probst-
nerovci. Katalog z vystavy (autorka vystavy Maria Novotna). Levoca : SNM-Spisské ma-
zeum, 2001, s. 51-61.

KREDATUSOVA, Alena: Probstnerovci z Novej Lubovne a Jakubian. Martin : Slovenskd genea-
logicko-heraldicka spolo¢nost, 2002.

KRESANEK, Jozef: Vznik narodnej hudby v 19. storoéi. In: Dejiny slovenskej hudby. Bratislava :
Vydavatelstvo SAV, 1957, s. 217-290.

LENGOVA, Jana: K slovenskej zborovej tvorbe pre mie$any zbor (1860 — 1918). In: Vyber zo
slovenskej zborovej tvorby (1860 ~ 1918) 1. Miesané zbory. Ed. Jana Lengové. Bratislava :
Ustav hudobnej vedy SAV, v. v. i., 2023.

LENGOVA, Jana: Bratislavsky spevacky spolok a jeho prvy zbormajster Anton Strehlen. In:
Musicologica Slovaca, ro¢. 11 (37), 2020, ¢. 1, s. 34-61.

LENGOVA, Jana: K typoldgii koncertov Bratislavského spevéckeho spolku. In: Malé osobnosti
velkych dejin - velké osobnosti malych dejin V. Prispevky k hudobnej regionalistike. Ed. Edi-
ta Bugalovd. Bratislava : SMA a SNM-Hudobné muzeum, 2019, s. 370-377.

LENGOVA, Jana: Das deutsche Chorgesangswesen in Preflburg am Beispiel der Prefurger
Liedertafel - Nationale und regionale Identitdt. In: Chorgesang als Medium von Interkul-
turalitit: Formen, Kandle, Diskurse. (= Berichte des interkulturellen Forschungsprojekts
»Deutsche Musikkultur im 6stlichen Europa“ 3.) Ed. Erik Fischer. Stuttgart : Franz Steiner
Verlag, 2007, s. 27-37.

LENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a nirodno-emancipa¢nych snah (1830 - 1918).
In: Dejiny slovenskej hudby od najstarsich Cias po sucasnost. Ed. Oskar Elschek. Bratislava :
Ustav hudobnej vedy SAV; ASCO Art & Science, 1996, s. 195-258.

LENGOVA, Jana: K problematike hudobného Zivota Levoce v druhej polovici 19. storocia. In:
Musicologica Slovaca et Europea XIX. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; ASCO Art
& Science, 1994, s. 131-151.




Stadie 235

[MATUS, Frantiek]: WAGNER, Friedrich Wilhelm [heslo]. In: Slovensky biograficky slovnik
VI. zviizok T - Z. Martin : Matica slovenska, Biografické oddelenie, 1994, s. 332.

PETOCZOVA, Janka: Friedrich Wilhelm Wagner v dejindch reformécie a hudobnej kulttry
v Levodi. In: Reformdcia v strednej a juhovychodnej Eurdpe. Eds. Peter Konya, Anna Maria
Konyova. PreSov : PU v Presove, 2019, s. 586-600.

PUTSCH, Tobias: Szepesvdrmegyei egyesiiletek statisztikai kimutatdsa. Iglon : 1889.

TOMASEK, Jan: Geschichte der evangelischen Gemeinde in Leutschau. In: Andenken an die
dreihundertjihrige Jubelfeier der evangelischen Gemeinde in der h. Freistadt Leutschau.
Zost. Jan Tomasek [Jan Pavel Tomasek]. (Leutschau) 1844.

STAEHELIN, Martin: Négeli, Hans Georg [heslo]. In: MGG?, Personenteil 12,2004, stl. 890-894.

SUBEL, Joanna: Wroclawska chéralistyka 1817-1944, Tom 1. Wroctaw : Wydawnictwo Akade-
mii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu, 2008.

SUBEL, Joanna: Formen des Chorgesanges in Breslau im 19. Jahrhundert und der ersten Hilfte
des 20. Jahrhunderts. In: Chorgesang als Medium von Interkulturalitit: Formen, Kandile,
Diskurse (Berichte des interkulturellen Forschungsprojekts ,,Deutsche Musikkultur im
ostlichen Europa“ 3). Ed. Erik Fischer. Stuttgart : Franz Steiner Verlag, 2007, s. 75-85.

URBANCOVA, Hana: Banicke piesne z Kremnice ako stéast polyetnickej tradicie. In: Slovenskd
hudba, ro¢. 29, 2003, ¢. 3-4 5. 478-507.

URBANCOVA, Hana: Die Liederkultur der Deutschen in der Slowakei und ihr Platz in den
regionalen Traditionen. Zur Beteiligung der ethnischen Minorititen an den Differen-
zierungs- und Integrationsprozessen in den Region. In: Kultur ohne Grenzen. (Jahrbuch
Volkskultur Niederosterreich). Atzenbrugg : Internationale Organisation fiir Volkskunst;
Volkskultur Niederdsterreich, 2004, s. 47-58.

URBANCOVA, Hana: K typolégii slovensko-nemeckych vztahov v tradi¢nom piestiovom re-
pertodri na Slovensku. In: Z historie slovensko-nemeckych vztahov. Ed. Jan Dorula. Brati-
slava : Slavisticky tstav Jana Stanislava SAV, 2008, s. 176.

URDOVA, Sylvia: Hudba pocas sldvnosti sv. Cecilie Cirkevného hudobného spolku v Bratislave
a Jan Batka. (= Zbornik Muzea mesta Bratislavy, 29.) Eds. Zuzana Francova, Sylvia Urdo-
va. Bratislava : Mizeum mesta Bratislavy, 2017, s. 57-70.

ZORICAKOVA, Anna: Friedrich Wilhelm Wagner. In: SPIS, viastivedny zbornik 2. Ed. Karol
Kral. Kosice : Vychodoslovenské vydavatelstvo pre Vlastivedné mtzeum v Spisskej Novej
Vsi, 1968, s. 314.



6czova

”

Janka Pet

236

2

PRILOHA

e
£3

N
3
1
] Y

|t

<
<

S /(f 69&7‘9{ lo.

¥ T | L v
\R- Tr It ]
1 AR A
RN fl v { AT
o !
PO S iy
i Ho {
e il
o bae (ol
o )
I PINie
oo | 3 i "
g wi: R - “nt
The i v
R it ] P
\_n rom <N K R YHI
1.“_,...“:._ N SPR I
e\ T i gt Sl —uts|[In-
% [. Lo Fﬂ 0 AT _J‘W“r. 2%,
T ARNEAR SRR i PANEY
e/ |IH VI o H S i 3
o181 1 8 1
p! HW e 11
IS4 AR O e | e
. R AR . o
ﬁok.xv b [T 1 ~ (e
o i 4 P 1
AH. Leand B\ n‘._._ i w4 ku ‘”x .
T/ R LTl IS T
e [ Hetwe RS TIAE MRS AR a o
; > ANHEESHN Tyt I He
v.:.-y e -~ (B I A
e fef| IS ..l.m S I "
el IR U L % ﬁ“n.
et T T T PRASTIR
£ o 1
" n.. er £~ r.. t
ESSA R A u. rw,. w4
Higes ,,M

Sangergruss an’s Dorfchen. Levoéska evanjelicka zbier-

Friedrich Wilhelm Wagner

Obr. 1a, 1b

ka hudobnin, autograf



Stadie

—

Obr. 2a, 2b: Friedrich Wilhelm Wagner: Hoffnung immer griin. Bratislava, SNM - Hudobné
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Obr. 3a, 3b: Friedrich Wilhelm Wagner: Fiinfzig dreistimmige Schullieder. Levo¢ska evanjelickd
zbierka hudobnin, autograf
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1V. Dalkorok, zenészeti és mikedveloi
egyesiletek.
Créljuk :

A dal, zene és szini eldaddsok apoldsa altal a tirsas élet elomozditdsa.

= A z e g oy e 8- 1 6 ¢
:g .‘:i.: o g g oA elnoke vagy egyéb
E e e i‘:;w g% A vezetdje.
1| Bélai miikedvelé tdrsasig | 1870 16 3700 frt. % Weber Samu.
2| Durédndi dalirda . 1879 E)_ 25 frt. !‘ Kubecher Albert.
3| Felkai dalarda 1_87; 30 100 frt. Danhauser Rezsd.
ey 1888 24 | — | Valko Joon
5| Igléi dalérda 189] 146 | 700 frt. | g SeinOk:
6| Késmarki dalkor 1884 | 76 80 frt. Scholtz Frigyes.
7| Leibiczi dalarda 1877 36 100 frt. Buchalla Janos.
8| Lidcsei férfi dalkér 1863 || 101 100 frt. Szényey Kalman,
9 | Matheéezi dalarda 1854 | 28 200 frt. Gerlach H.
10 Matheiz;;;‘fffd"ewi 1876 8 | 25 fn. Lang: Agosion.
11 | Nagy-Lomniezi dalérda 1886 26 | 115 frt. Székely Gyula.
1] Nagy 5aldhi dalker 19831 30 | 96 frt. Pater Pil.
~1§ Podolini daldrda 11885 || 26 — Csuchran Endre,
E Podolini zenészeti egyesiilet E 18 e Csuchran Endre.
1_5 kPopra’ldi dalarda 1874 | 16 150 frt. Kulmann Janos.
E Rékuszi dalkor 1881 30 35 frt. Roth Miérton.
-17 Ruszkini dalérda 1887 21 94 frt. Alexy Mityés.
E SZep&z}?:&);x;i&éltig(;zlsg;tés 1887 7 159 frt. dr, Sax Agoston.
—1; Szomolnoki dalarda ° — || 34 ||305 frt 62 kr.|| Schéber Igndcz.
20| Szepes-Viraljai dalirda | 1868] 95 | 200 frt. Fest Miksa

Obr. 4: Statistika spevackych, hudobnych a umeleckych spolkov v Spisskej zupe (1889)
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Summary

CHORPRAEFECT FRIEDRICH WILHELM WAGNER AND THE REGIONAL RESEARCH ON THE
CHORAL SINGING IN SPIS/Z1PS

Friedrich Wilhelm Wagner (1815-1887) arrived in Levoca/Leutschau in 1837 to work as a Lutheran
cantor and organist after graduating at the Saxon Royal Teacher Training College in Dresden. He
conducted the choir of the Lutheran church, a children’s choir at the school and, in addition, a male
choir - the Leutschauer Mannergesangsverein / Locsei férfi dalkér (from 1863). Friedrich Wilhelm
Wagner composed works for mixed, male, and children’s choirs. His songs, motets and cantatas from
1840 - 1850 represent the earliest preserved Romantic choral music on the territory of Slovakia. He
was well-versed in the culture of the German-speaking areas of Europe, including Silesia. He founded
the Zips Choral Society (Zipser Singerbund (1883)) and set up a new tradition of the choral singing
in Spi$/Zips. The weekly Zipser Bote preserved reports of Spis/Zips choral singing festivals in Levoca
(1881, 1889), Spisské Podhradie (1884), and Lubica (1885). His successor in musical activity was
his son-in-law Karl Ormossy (Ormossy Karoly, 1850 — 1907) who came to Spi$ in 1872 from Vasvar
(Eisenburg), now Western Hungary. The family musical tradition was further continued by Friedrich
Wilhelm Wagner’s daughter Luise Ormossy as well as his granddaughter - singer and pianist Anna
Schranz, born Ormossy.

Concert life in the nineteenth century took diverse forms in the town of Levo¢a. Numerous artists
touring Europe performed in the town, presenting German, Hungarian, Austrian, Czech, Polish,
Russian music, as well as music of other provenance. Italian and French operas made their way there
through theatre companies, while the concert scene also maintained close ties with the culture of that
time capital, Budapest. At that time, Levoc¢a was a multilingual town with a German, Hungarian and
Slovak milieu. Concerts were organised by ecclesiastical institutions, the nobility, civic associations,
and military units, as well as enthusiastic amateur musicians and patrons (teachers, lawyers, scholars).
This flourishing musical life was interrupted by the First World War, which destroyed the traditions
of choral singing and concert life that had been cultivated for centuries. The musical and archive
sources preserved in the Levoca Lutheran Music Collection document a high level of musical culture
and musical education in the Spi§ region in the 19* century, as well as a long tradition of choral
singing in a multicultural milieu in Levoca.
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PRIEREZ DEJINAMI UKRAJINSKE] NARODNE]
HUDBY
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ABSTRACT

This study deals with the development of Ukrainian music, focusing on choral, symphonic,
operatic, and piano works from the nineteenth century to the present. It analyses the
formation of a national style and its connection with European musical currents, pointing
out the peculiarities of Ukrainian musical culture and its historical, social, and ideological
contexts. It focuses on prominent composers such as Mykola Lysenko, Viktor Kosenko, Borys
Lyatoshynsky, Yevhen Stankovych, Valentyn Silvestrov, Thor Shamo, Alla Zagaykevych, and
others. It traces the evolution of Ukrainian music from Romanticism through the period of
Soviet control to contemporary experimental tendencies, including the use of electronics,
multimedia, and conceptual approaches. It also highlights the interplay between tradition
and innovation, as well as the increasing plurality of musical expression within Ukrainian
culture.

Keywords: Ukrainian music, choir, symphonism, opera, folk music, piano, national style,
avant-garde, postmodernism, electronic music, musical identity, musical development

Uvod

Hudobna kultiura Ukrajiny je Zivym odrazom jej historického a kultirneho vyvoja.
Zmeny v hudobnom svete odrazali socialne, politické a ekonomické otrasy, ktoré
sa v krajine odohrali. Od 19. storocia bola hudba kluc¢ovou zlozkou ukrajinske;
identity, slizila ako prostriedok narodného vyjadrenia a odporu vo¢i kolonialne-
mu tlaku.

Vo vSeobecnych vzajomnych vplyvoch konverzie zapadnych a vychodnych kultar
si ukrajinska hudba vytvorila svoje vlastné jedine¢né znenie, ktoré sa vyznacuje hlbo-
kym prepojenim s ludovou tradiciou a zaroven schopnostou integrovat najlepsie vydo-
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bytky eurdpskej klasickej hudby. V priebehu obdobia od 19. po 21. storocie sa hudba
na ukrajinskom tzemi rozvijala v r6znych oblastiach, od komornej a zborovej hudby
az po symfonické diela, operu, avantgardnt a postmodernu hudbu.

V tomto prispevku sa budeme zaoberat vyvojom ukrajinskej hudby od 19. storoc¢ia
po stcasnost a budeme ju sledovat podla jej hlavnych hudobnych druhov.

Snazime sa vyzdvihnut kla¢ové a vyrazné diela ukrajinskych skladatelov, ktoré by
mohli najjasnejsie ilustrovat umelecké smery, $tylové premeny a charakteristické zna-
ky ich hudobnej tvorby. Vybrané skladby predstavuju len ¢ast ich bohatej hudobnej
¢innosti, ale umoznuju nam nahliadnut do hudobného myslenia a poetiky kazdého
autora. Samozrejme, dielo kazdého z tychto skladatelov by si vyzadovalo hlbsie a d6-
kladnejsie $tudium, ktoré by umoznilo plnsie pochopit ich prinos do ukrajinskej aj
svetovej hudobnej kultdry. Tento prehlad teda nie je vycerpavajucim pohladom, ale
skor pozvankou k dal$iemu objavovaniu.

Vokalna a zborova hudba

Ukrajinska zborova hudba je uz dlho ustrednou zlozkou narodného kultirneho dedic-
stva. V devitnastom storodi sa stala jednou z prvych oblasti, v ktorej sa zacali objavo-
vat osobité narodné charakteristiky.

Vokalna a zborova hudba sa v 19. storodi stala jednym z ukazovatelov narodnej
kultury a v odkaze velkych ukrajinskych skladatelov sa prelinali folklérne motivy a ro-
mantické polyfonické faktury. Mykola Lysenko,' Kyrylo Stecenko a Mykola Leonto-
vy¢ vytvorili plnohodnotny narodny zborovy $tyl, ktory spéjal tradi¢ny zvuk folkloru
s modernymi eurdpskymi trendmi.

»Romantizmus sa v umeleckej kulture Eur6py vyznacoval rozmanitostou a za-
hfnal rozne ideové, filozofické a estetické smery. Vznik romantizmu spdsobi-
lo sklamanie z myslienok osvietenstva, ktorého ideolégovia dufali, ze vytvoria
spolo¢nost zaloZenu na racionalnych principoch. Zo spoloéensko-historického
hladiska sa romantizmus spdja s vplyvom burlivych historickych udalosti, ktoré
sa odohrali koncom 18. a za¢iatkom 19. storocia v Eurdpe, na kultirne povedo-
mie. Najdolezitejsie z nich st: Velkd franctuizska revolucia (1789 — 1794), Vieden-
sky kongres zastupcov eurdpskych $tatov (hlavnua ulohu zohrali Rusko, Rakusko,
Anglicko, Prusko a Franctizsko) v rokoch 1814 - 1815, ktory napriek ndrodnym
zaujmom europskych ndrodov prekreslil mapu Eurdpy, a revolucie v 20., 30. ro-
koch 19. storocia, vratane roku 1848. Mnohé narody trpeli vo velkych risach
narodnostnym utlakom, ¢o viedlo k zintenzivneniu narodnooslobodzovacieho
boja (Poliaci, Belgi¢ania, Taliani, Ukrajinci z Hali¢e atd.). Pocas revolucii v ro-
koch 1848 - 1849 sa narodnooslobodzovaci boj tykal velkej ¢asti eurépskeho

« )

kontinentu. Preto sa tieto revoltcie nazyvaju ,jar narodov™

V3etky mend uvedené v tejto $tudii do slovenciny transliterovala autorka $tadie.
> KORNIJ, Lidija - SUTA, Bohdan: Istorija ukrajinskoji muzycnoji kultiry. Kyiv : NMAU im. Caj-
kovskoho, 2011, s. 169.
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Tieto udalosti mali na ukrajinskych umelcov nesporny vplyv a odzrkadlili sa v ich
tvorbe. Styly romantizmu v ukrajinskej hudbe sa zacali objavovat v prvych desatro-
c¢iach 19. storocia a pretrvali pocas celého storocia; mozno ich sledovat aj v 20. sto-
ro¢i. V priebehu 19. storocia sa postupne formoval model ukrajinského narodného
hudobného $tylu, ktory dosiahol najvaésiu dokonalost v druhej polovici 19. storocia
v narodne romantickych dielach Mykolu Lysenka.

Mykola Lysenko (1842 - 1912) ako zakladatel ndrodnej skladatelskej skoly zbieral
a upravoval ukrajinské fudové piesne, aktivne vyuzival ludové melddie a prispdsobo-
val ich zborovej tvorbe, a pouzival ich aj vo svojich klavirnych a symfonickych sklad-
béach. Upravil viac ako 600 ukrajinskych Iudovych piesni pre zborovy alebo sélovy
spev. Napriek zdkazu pouzivania ukrajinského jazyka skladatel pokracoval v pisani
diel, pricom ich ¢asto musel prekladat do rustiny alebo dokonca do francuzstiny, aby
ich mohol uviest.?

Dolezité miesto v Lysenkovom skladatelskom odkaze zaujimaju diela na texty
vyznamného ukrajinského spisovatela a predstavitela narodného obrodenia Tarasa
Seveenka. Hudba ku skladbdm Kobzar, Raduj sa, pole neorané,* Prahy sa bijui, Hajda-
maci, Ivan Hus atd. sa stala zakladnym kamenom dal$ieho rozvoja ukrajinskej klasic-
kej hudby a etablovania jej identity. Nemozno nespomenut zborové dielo Modlitba
za Ukrajinu, zndme aj ako BoZe, velky, jediny, zachrdan ndm Ukrajinu, povazované za
duchovna hymnu Ukrajiny. Vzniklo v roku 1885 (autorom textu je Oleksandr Ko-
nyskyj).?

3 KLYMCUK, Mykola: Valujevskyj cyrkular. In: Encyklopedia istoriji Ukrajiny Zv. 1. Kyiv : Nauko-
va dumka, 2003, 688 s. [Online.] Dostupné na internete: <http://www.history.org.ua/?termin=-
Valuievskyj_tsyrkuliar> [Cit. 2024-11-12.]

1863. Valujevov obeznik. Nariadenie ministra vnutra Ruského impéria P. Valujeva o zdkaze
vydavania vedeckych, vzdelavacich a ndbozenskych knih v ukrajin¢ine.

SARBE], Vitalij: Emskyj akt. In: Encyklopedia istoriji Ukrajiny Zv. 3. Kyiv : Naukova dumka, 2005,
672 s. [Online.] Dostupné na internete: <http://www.history.org.ua/?termin=Emsky_akt_1876>
[Cit. 2024-11-12.]

1876. Emsov dekrét. Zakaz dovozu ukrajinskych knih zo zahrani¢ia, zdkaz podpisovania ukrajin-
skych textov pod hudbu, zdkaz ukrajinskych predstaveni.

SAVCENKO, Fedir: Zaborona ukrajinstva 1876 r. Kyiv; Charkiv : 1930, s. 381-383.

Nie ndhodou bol zbor M. Lysenka nuteny spievat na koncerte ukrajinskd ludovi piesent Dos¢yk
vo francuzstine. ,,Za ucitelov na Ukrajine boli ,spravidla® menovani Moskov¢ania, zatial ¢o ukra-
jinskych uditelov posielali pracovat do Petrohradskej, Kazanskej a Orenburskej oblasti. Rovnaké
pravidlo platilo aj za sovietskej vlady az do vyhlasenia nezavislosti Ukrajiny v roku 1991. V d6-
sledku toho sa za viac ako 100 rokov z Ukrajiny vystahovalo niekolko miliénov ukrajinskych
intelektualov a rovnaky pocet Rusov ,vyslali‘ na Ukrajinu®

Preklady ndzvov skladieb autorka.

*  KORNIJ - SUTA, Ref. 2, s. 327-328.


http://www.history.org.ua/?termin=Valuievskyj_tsyrkuliar
http://www.history.org.ua/?termin=Valuievskyj_tsyrkuliar
http://resource.history.org.ua/cgi-bin/eiu/history.exe?&I21DBN=EIU&P21DBN=EIU&S21STN=1&S21REF=10&S21FMT=eiu_all&C21COM=S&S21CNR=20&S21P01=0&S21P02=0&S21P03=TRN=&S21COLORTERMS=0&S21STR=Emsky_akt_1876
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Notovy priklad 1: Mykola Lysenko: Boze, velky, jediny, zachrdn ndm Ukrajinu (aranzman Olek-
sandr Kosyc),® takty 1 - 12
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Kyrylo Stecenko (1882 — 1922), ukrajinsky skladatel, zborovy dirigent a verejny
¢initel, arciknaz Ukrajinskej autokefalnej pravoslavnej cirkvi, pokrac¢oval v ndirodnom
raze ukrajinskej hudby, ktory inicioval Mykola Lysenko. Bol zakladatelom Republiko-
vej kapely Ukrajinskej ludovej republiky. Vyznamné miesto v dedi¢stve K. Stecenka za-
beraju romance. St to lyrické diela, ktoré vyjadruju rozmanitu skalu fudskych pocitov.
Stecenko mal cit pre krasu prirody rodného kraja. Skuto¢nym majstrovskym dielom
krajinarskej lyriky bola Vecernd pieseri’ na slova V. Samijlenka.

Ako zborovy dirigent venoval skladatel prirodzene velku pozornost zborovej tvor-
be. K. Stecenko napisal pre zbor priblizne 200 skladieb. Vi¢s$inu z nich tvoria apravy
ludovych piesni (120). Jeho najlepsie tpravy, ako aj ipravy M. Leontovy¢a, boli trans-
formované do originalnych diel. Stecenko mal v oblube najma druh kolied a $¢edri-
viek.

Mykola Lysenko: BoZe, velky, jediny, zachrd#i ndm Ukrajinu (aranzman Oleksandr Kogyc). [Onli-
ne.] Dostupné na internete: <https://youtu.be/ouHOgwqSw_U?si=NNmQJEpfcHjwYu7>_
Kyrylo Stecenko: Vecernd pieseri. [Online.] Dostupné na internete: <https://youtu.be/yDF5p-
DynjSQ?si=wzz5E-vVu0-TRJLU>

8 KOVALLV, Jurij: S¢edrivky. In: Literaturoznavéa encyklopedia Zv. 2. Kyiv : Naukova dumka, 2007,
592 s. [Online.] Dostupné na internete: <https://archive.org/details/literaturoznavchat2/page/
n592/mode/lup?view=theater> [Cit. 2025-01-10.] S¢edrivky (ukrajinsky: menpisxu) st Zanrom
majestatnych Iudovych obradovych piesni, ktoré sa pouzivali na oslavu zaciatku nového roka
koncom marca (v stc¢asnosti sa spievaji na zimny slnovrat). Stari ukrajinski polnohospodari
pripisovali polnohospodarskemu novému roku osobitny magicky vyznam a noc pred jeho za-
¢iatkom nazyvali Stedry vecer. Mladi Iudia a deti chodili v ten vecer od domu k domu, chvalili
majitelov a spievali piesne priani. Tento Zaner je ukrajinskym dedi¢stvom, kedZze iné slovanské
narody ho nemajt. Pod vplyvom krestanského kalenddra sa piesniovy a obradovy cyklus vitania
nového roka na jar presunul na Vianoce a spojil sa s kalenddarnym Novym rokom.


https://youtu.be/ouHOgwqSw_U?si=NNmQJEpfcHjwYu7_
https://youtu.be/yDF5pDynjSQ?si=wzz5E-vVu0-TRJLU
https://youtu.be/yDF5pDynjSQ?si=wzz5E-vVu0-TRJLU
https://archive.org/details/literaturoznavchat2/page/n592/mode/1up?view=theater
https://archive.org/details/literaturoznavchat2/page/n592/mode/1up?view=theater
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Velmi populdrnou sa stala fudova piesen Pavocka chodi v jeho tprave, ktora sa pra-
vom povazuje za perlu ukrajinskej zborovej lyriky.

V réznych obdobiach Zivota sa skladatelova tvorba dopliiala vlasteneckymi a odu-
$evnenymi dielami na intonacie revolu¢nych piesni (zbory Testament na slova Tarasa
Seveenka, Sen’ na basne Pavla Hrabovského), snazil sa reprodukovat délezité udalosti
narodného Zivota v kantatach a zborovych basnach (kantata Zjednotime sa na basne
Ivana Franka, basen Skoro rdno, novi regriiti na basne Tarasa Sevéenka)."

Notovy priklad 2: Kyrylo Stecenko - Sen," takty 1 - 9
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®  KORNIJ - SUTA, Ref. 2, s. 398. ,,Zbor je napisany na autobiografickii baseri Pavla Hrabovského,
ktory bol uvizneny a vyhnany na Sibir. V diele sa odhaluje tazkd situdcia vizna, opisand v bdsni,
a sen o slobode*.

10 KORNI]J - SUTA, Ref. 2, s. 394-399.

Kyrylo Stecenko: Sen. [Online.] Dostupné na internete: <https://youtu.be/MuOyBJLOpGo?-

si=40EF5354Ywny]8pt>
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Dolezité miesto v jeho tvorbe zaujimaju s6lové spevy (viac ako 30) na slova Ta-
rasa Sevcenka, Ivana Franka, Lesji Ukrajinky, Oleksandra Olesja a dal$ich. Stecen-
kova zborova tvorba je mnohostranna: cirkevné diela (dve liturgie, zadu$na omsa),
kantaty, zbory (VSetci Zivi, Jar, Bola tichd noc) a iné a cappella, aj s klavirnym sprie-
vodom, tpravy ukrajinskych ludovych piesni. Hudba k divadelnym hram (Hry-
horija Kvitky-Osnovjanenka Zdsnuby na Honcarivke, Spiridona Cerkasenka O ¢om
Sustali piliny, Rozprdavka A. Velysovského), opery (nedokonéena Zajatkyria, Karme-
luk), dramaticka scéna Ifigénia v Tauride podla dramy Lesji Ukrajinky, hudba k bas-
ni Tarasa Sev¢enka Hajdamdci, detské opery (Ivasyk-Telesyk, Liska, Koctir a Kohuit).
Stecenko je autorom Skolskych spevnikov. Verejné uznanie si skladatel ziskal ako
autor cirkevnej hudby. Za jeho najvacsie uspechy sa povazuje Liturgia svitého Jana
Zlatousteho, Celonocnd vigilia a Spomienkovd bohosluzba venovana pamiatke My-
kolu Lysenka.'?

Mykola Leontovy¢ (1877 - 1921) bol vyznamnym ukrajinskym skladatelom,
zborovym dirigentom a pedagdégom, ktorého tvorba sa stala symbolom ukrajinske;j
hudobnej kulttry. Jeho jedine¢ny $tyl harmonizécie ludovych piesni, najma Scedryk
(svetoznama koleda Carol of The Bells'?), mu priniesla slavu nielen na Ukrajine, ale aj
v zahranici. Leontovy¢ cely Zivot zasvitil zborovému umeniu, pracoval s amatérskymi
aj profesionalnymi kolektivmi a upravoval ludové melddie. Jeho tpravy ohromovali
svojou jemnostou a polyfonickym majstrovstvom. Jeho Zivot sa vSak skondil tragicky:
podla neoficialnych informdcii bol 23. januara 1921 zavrazdeny sovietskym agentom
v rodi¢ovskom dome v obci Markivka. Tato smrt zostava dodnes jednou z najtemnej-
$ich kapitol ukrajinskej hudobnej histdrie a zdoraznuje zlozité politické pomery tej
doby, ako aj zranitelnost aj tych najvacsich talentov v burlivych historickych obdo-
biach."

2. PARCHOMENKQO, Lu: Kyrylo Stecenko. Kyiv : Muzy¢na Ukrajina, 2011, s. 392.

1 S¢edryk [Heslo.] In: Wikipédia: slobodnd encyklopédia. [Online.] Dostupné na internete:
<https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A9%D0%B5%D0%B4%D1%80%D0%B8%D0%BA_
(%D0%9B%D0%B5%D0%BE%D0%BD%D1%82%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87)> [Cit.
2025-03-15.] Po koncertnom turné zboru Oleksandra Kogyca v krajiniach Eurdpy v roku 1919
(Ceskoslovensko, Rakusko, Svajéiarsko, Francuzsko, Belgicko, Holandsko, Velkd Britania, Ne-
mecko, Polsko, Spanielsko) a v USA v roku 1922 sa pieseit Séedryk stala znamou nielen na Ukra-
jine, ale aj vo svete. Potom, ¢o v 30. rokoch 20. storocia populdrny americky skladatel ukrajin-
ského povodu Petro Wilhouvsky napisal sériu anglickych textov k skladbe Scedryk, jej anglickd
verzia zndma ako Carol of the Bells (Vianocnd pieseri zvonov) sa stala jednou z najpopularnejsich.

1 KORNIJ - SUTA, Ref. 2, s. 407-419.


https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A9%D0%B5%D0%B4%D1%80%D0%B8%D0%BA_(%D0%9B%D0%B5%D0%BE%D0%BD%D1%82%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87)
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A9%D0%B5%D0%B4%D1%80%D0%B8%D0%BA_(%D0%9B%D0%B5%D0%BE%D0%BD%D1%82%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87)
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Zbor bol nevyhnutnou stucastou zivota M. Leontovyca. Po prvykrat sa on zacal
zaujimat v rodi¢ovskom dome pocas rodinného spevu. Zbor bol prenho nastrojom
schopnym zvladnut zlozité technické tlohy. To sa odraza v Sirokej $kéle technik pouzi-
tych v jeho zborovej tvorbe. Z hladiska interpreta¢nych narokov bol teda zbor pre M.
Leontovyc¢a takmer na rovnakej urovni ako orchester. Popri tradi¢nom vyuzivani kan-
tilény a interpretacnych moznosti zborovych hlasov zohravaji v skladatelovom zbore
dolezit ulohu aj timbrové charakteristiky, ktoré vyrazne rozsiruji umelecké kvality
jeho tvorby.

Spociatku neuvadzal, ze ide o jeho upravy, a ¢asto ich zvuk skdsal na svojich zbo-
roch. Clenovia zboru mnohokrat ani netusili, Ze autorom harmonizacii je ich dirigent.

,Pri predvadzani novej skladby sme ¢asto netusili, Ze skladatel testuje zvuk svojho
nového diela na nas, prvych interpretoch. Tak to bolo v pripade piesni ,Zelena lies-
ka$ ,Cornusko-dusko’ atd.'® spominali ¢lenovia zboru.

15 Mykola Leontovyé: Séedryk. [Online.] Dostupné na internete: <https://youtu.be/nmSdYUY-
Nogs?si=0YoodcPwmMrnfYkd>
16 HORDIJCUK, Nikolaj: Nikolaj Leontovi¢. Kyiv : Muzy¢na Ukrajina, 1977, s. 32-33.


https://youtu.be/nmSdYUYNoqs?si=0YoodcPwmMrnfYkd
https://youtu.be/nmSdYUYNoqs?si=0YoodcPwmMrnfYkd
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Pri praci na ludovych piesniach autor pocital s konkrétnou interpretacnou skupinou
(8kolskd, dospeld, amatérska, osvetova) alebo s uréitym publikom. Preto si vzdy mohol
dovolit experimentovat s farebnostou, harmonickou paletou, texturou a priestorovym
materidlom, hudobnou formou atd. Zrejme aj preto opakovane tvorivo reinterpretoval
a zdokonaloval ludové melddie v zborovych apravach, jemne precitoval ich charakter,
zakazdym im daval iné zafarbenie. Leontovy¢ vylepsoval harmonizacie, neustale me-
nil a upravoval aranzmany svojich piesni.

Notovy priklad 4: Mykola Leontovy¢: Dudaryk,” takty 1 - 9

The Piper
Moderato mp
~ | I N
S. % I —h—F——h—Hh I i —F—F—F fr
A 4 —s——3 ' :
D} I D D
Ji - ay wmiil, gy - aa - pu - Ky, TH oy - a0, ce - JoM i - mem,
Di du mii, du - da - ry - ku, ty zh, bu - lo, se - lom i - desh,
m > > m::—
B T e S —— e ———
B e —
B. % i i i
> > v
Ji ny miid!
= e Ll crese. poco a poco
I I\ I\ Iy I\ Y "
T K X K ) X K ) h—k—x — T N—t K, . A —
T 1 1 T Ik ian —pr—F T —T —r— T —
- I - I T H - 5 a i —1 1
TH K, Oy - m0, BAY - Ay  Tpa - €. Te- mep 7e - e  nHe - Ma - € Ay - A4 TBO - S Ty - Af - €
ty zh, bu - o, vdu - du hra - yesh... Te-per te - be ne - ma- ye du -da tvo-ya hu-lia-ye
Cresc. poco a poco
-~ ,_——’—’——_‘_‘——\ - ’,_’——_’___‘—\
c)oy ° °
1 1
\ _ ) e ) ) b hh D oh b
? ! 1.3 T 1 1Y 'y ? iy 1.3 1y .3 ) 'y 'y r 2 - ma—|
T i Ay T It ! ? i i iy Iny i T i ?
i = r 3
f | S —— —— —
ﬁ f 5 B ﬁ B H a yryvrviyy
i nH - WH - KH 30 - CT4 - A - o8, KA3 -HA- KO - MY /10 - €TA - JIH - CH. Ji - ay wmiii, ay - 1a - pu - Ky,
i py - shchy - ky zo - sta - ly - sia, kaz - na- ko - mu do - sta - ly - sia. Di - du mii, du-da-ry - ku
e | 1 D202 D
1t

Pre jeho $tyl je charakteristické polyfonické rozvijanie a vyuzivanie imita¢nej po-
lyfénie, ¢im jeho tpravy prezradzaji droven profesiondlneho skladatela. Jeho $tyl
ovplyvnil D. Bortnanskyj, M. Berezovskyj, M. Lysenko, ako aj jeho stadium u B. Ja-
vorského.'®

7" Mykola Leontovy¢: Dudaryk. [Online.] Dostupné na internete: <https://youtu.be/YWQXTXIZ_
PMz?si=xGxpld2uKq079s1T>

'8 BERMES, Iryna: Chor u Zytti ta tvorcosti Mykoly Leontovyca, s. 58. [Online.] Dostupné na inter-
nete: <http://www.baltijapublishing.lv/omp/index.php/bp/catalog/download/428/11428/23820-
1?inline=1> [Cit. 2025-02-10.]


https://youtu.be/YwQXTXlZ_PM?si=xGxpId2uKq079s1T
https://youtu.be/YwQXTXlZ_PM?si=xGxpId2uKq079s1T
http://www.baltijapublishing.lv/omp/index.php/bp/catalog/download/428/11428/23820-1?inline=1
http://www.baltijapublishing.lv/omp/index.php/bp/catalog/download/428/11428/23820-1?inline=1
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Notovy priklad 5: Mykola Leontovy¢: Priala,’* takty 19 — 30
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V 20. storo¢i sa vokalna a zborova hudba nadalej rozvijala, obohacovala sa 0 nové
myslienky a formy.

Levko Revuckyj (1889 - 1977) bol vyznamnym ukrajinskym skladatelom, pedagoé-
gom a verejnym cinitelom. Jeho tvorba spdja narodné tradicie s modernymi hudob-
nymi formami a jeho prinos pre rozvoj ukrajinskej hudby je vyznamny. Vo svojich
symfoniach, komornych dielach a vokalno-zborovej tvorbe Revuckyj prepojil profe-
sionalny pristup s hlbokym narodnym citenim (charakterom), ¢im vyznamne obohatil
ukrajinskd hudbu.

Mimoriadne dolezita bola jeho tloha pri popularizicii tvorby Mykolu Lysenka:
skladatel upravoval Lysenkove diela vratane jeho klavirnej a zborovej tvorby, tiez bol

19 7ena, ktora ruéne pradie na kolovratku.
% Mykola Leontovy¢: Priala. [Online.] Dostupné na internete: <https://youtu.be/ncvvqExfekg?-
si=Rr60x1AHd4zTnk33>


https://youtu.be/ncvvqExf6kg?si=Rr60x1AHd4zTnk33
https://youtu.be/ncvvqExf6kg?si=Rr60x1AHd4zTnk33
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jednym z editorov jeho opery Taras Bulba. Tymto pomahal pribliZit diela Lysenka $ir-
$iemu publiku a zachovat jeho hudobny odkaz.”!

Jednym z vrcholnych diel Revuckého, v ktorom prejavil svoj silny talent pre symfo-
nické myslenie, je kantata-poéma Satka (Chustyna) pre zbor, sélistov a klavir, napisana
v roku 1923 pre zbor robotnikov a zamestnancov druzstva Pryluky. Skladatel s tymto
kolektivom tc¢inkoval ako klavirista-solista a korepetitor (v roku 1944 kantatu prepisal
pre zbor, solistov a symfonicky orchester). Poetickym zakladom diela bola tragicky
znejlica basen Tarasa Sevéenka V nedelu som sa neprechddzala. Basei rozprava pribeh
dvoch zamilovanych sirdt: mladik ide pracovat ako ¢umak,? aby si zarobil na svad-
bu, a jeho nevesta vysiva $atku, symbol manzelského Zivota; chlapec zomiera na ceste
a dievca sa v zufalstve stava mniSkou.”

Pri zhudobniovani Sevéenkovho textu skladatel po¢tval intonécie a rytmus basne.
Hudobné motivy kantity jednozna¢ne napodobnuji spev ludovych lyrickych vsed-
nych piesni a obradovych vesnianok,** uzky rozsah je sustredeny v ramci tetrachordu,
melddie prinasaju varia¢né rozvijanie a prirodzent hru zvukovych farieb. Zaroven
v ariéze cumaka mozno vysledovat intonacie ¢umackych piesni a v cumackom zbore sa
hudba opiera o melddiu dumy.*

Aj Borys Ljato$ynskyj (1895 - 1968), hoci je znamejsi svojimi symfonickymi die-
lami, skomponoval mnozZstvo zborov, vratane tych, ktoré zhudobnuja slova Tarasa
Sevcenka. Vyjadruju dramatickost a filozofick hibku jeho hudobného jazyka. Pozo-
ruhodna je najmé zborova kantata Testament (1939).

Stanislav Ludkevy¢ (1879 - 1979) bol majstrom zborovej hudby, majstrom zbo-
rovych uprav fudovych piesni (vySe 100) pre muzské, miesané a zenské zbory, ktoré
sa stali velmi popularnymi, boli publikované a dodnes st predvadzané zbormi. Jeho
hudba sa vyznacuje epickostou a vzne$enostou, ktord je harmonicky prepojena s fol-
klérnymi motivmi.

2 KORNIJ - SUTA, Ref. 2, s. 505-509.

2 Slovnyk ukrajinskoji movy v 11 tomach. [Cumak.] 2025, s. 1. [Online.] Dostupné na internete:
<https://slovnyk.ua/index.php?swrd=%D0%A7%D1%83%D0%BC%D0%B0%D0%BA> [Cit.
2025-04-25.] Cumak - historicky ukrajinsky ndzov pouzivany v 15. az 19. storo¢i pre obchodnika
so solou, ktory na volskych zaprahoch prepravoval chlieb, ryby a iny tovar na predaj.

2 KORNIJ - SUTA, Ref. 2, s. 509-510.

# IVANYCKY]J, Anatolij: Ukrajinskyj muzycnyj folklor. Vinnycia : Nova knyha, 2004, s. 60-67.
[Online.] Dostupné na internete: <https://archive.org/details/ivanicky2004/page/n60/mo-
de/lup?view=theater&ui=embed&wrapper=false> [Cit. 2025-04-10.] Vesnianky (hajivky, hahil-
ky, jahilky, jahivky atd.) st ndzvy staroslovanskych obradovych piesni, ktoré sa spdjaju so zaciat-
kom jari a bliziacimi sa jarnymi polnymi pracami. Pre davnych Slovanov sa rok zac¢inal na jar
znovuzrodenim okolitej prirody a prebudenim Matky Zeme zo zimného spanku, prvou orbou
a sejbou. Jar sa vitala radostne a velkolepo, piesfiami, tancami a hrami. Tieto piesne sa nazyvali
vesnianky.

»  Ottiy slovnik naucny VIII, Praha; Policka : Argo; Paseka, 1997, s. 164-165. ,,Duma (pieser) alebo
dumka (ukrajinsky: nyma) je lyricko-epicky Zaner ukrajinskej fudovej literatury, ktory opisuje
boje kozakov v 16. a 17. storo¢i proti Turkom, Tatarom a neskdr Poliakom. Niekedy opisuju aj
stikromné udalosti a zaoberaju sa socidlnymi otazkami® Je to jeden z folklornych zinrov ukra-
jinskej tstnej literatury o udalostiach zo Zzivota kozdkov v 16. az 18. storo¢i. Kozédcka duma je
zaner ¢isto ukrajinského recitaéného Iudového a hrdinského eposu, ktory predvadzaju potulni
hudobnici: kobzari, bandurari, hradi na lyre v strednej a lavobreznej Ukrajine.


https://slovnyk.ua/index.php?swrd=%D0%A7%D1%83%D0%BC%D0%B0%D0%BA
https://archive.org/details/ivanicky2004/page/n60/mode/1up?view=theater&ui=embed&wrapper=false
https://archive.org/details/ivanicky2004/page/n60/mode/1up?view=theater&ui=embed&wrapper=false

Stadie 251

Medzi skladatelove najambicioznejsie diela patri kantata-symfénia Kaukaz na mo-
tivy rovnomennej Sevéenkovej basne. Prvi cast diela skladatel dokoncil v roku 1905
a celu partitaru v roku 1913. Premiéra sa uskuto¢nila v roku 1914 vo Lvove v podani
zboru Bojanovej spolo¢nosti na koncerte venovanom 100. vyroc¢iu Kobzarovho® na-
rodenia. Skladatel ju sam dirigoval.’

Notovy priklad 6: Stanislav Ludkevy¢: kantata-symfonia Kaukaz,*® ¢. 1 Prometej, takty 1 - 7
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Ludkevy¢ skomponoval kantétu Testament pri prilezitosti 120. vyrocia Sevéenkov-
ho narodenia (1934). Jej prvé uvedenie sa uskuto¢nilo v roku 1935 (Lvovskyj zbor Bo-
jan pod skladatelovym vedenim). V 50. rokoch 20. storo¢ia Ludkevy¢ kantatu prepra-
coval a v tejto podobe sa stala jednym z najlepsich prikladov Zanru kantaty-oratéria.
Za tieto diela bola v roku 1964 skladatelovi udelené Sevéenkova cena.”

Lesja Dyc¢ko (nar. 1939) sa stala jednou z najznamejsich osobnosti tohto Zanru. Bola
uzndvané ako inovatorka pre svoje kantaty Cervend Kalyna (1968) na motivy starych
ukrajinskych piesni (pre zbor, sélistov a in§trumentalny stbor) a Styri rocné obdobia
(1973), stvorcastové komorné dielo na texty ukrajinskych ludovych obradovych piesni
pre zbor a cappella. Tieto diela st vyraznym prikladom neofolklorizmu. Inovativny
pristup sa definitivne presadil aj v nasledujtcich dielach skladatelky: hodinu a pol tr-
vajucom oratériu na texty z kronik A nazvali ho menom Kyiv (1982), Franctizskych

2 Po publikacii prvej zbierky Tarasa Sevéenka Kobzar v roku 1840 zacali samotného autora nazyvat
»Kobzarom® Tento nazov mal tiez hlboky symbolicky vyznam, pretoze kobzari boli v ukrajinskej
kultare fudovymi spevéakmi, ktori ospevovali histériu naroda a jeho boj za slobodu.

77 KORNIJ - SUTA, Ref. 2, s. 420-425.

8 Stanislav Ludkevy¢: kantdta-symfénia Kaukaz. [Online.] Dostupné na internete: <https://youtu.
be/b-Q5PRbnhul?si=1T3_S6MKyjbGfIrk>

»  KORNIJ, Ref. 2, 5. 420.


https://youtu.be/b-Q5PRbnhuI?si=lT3_S6MKyjbGfIrk
https://youtu.be/b-Q5PRbnhuI?si=lT3_S6MKyjbGfIrk
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freskdch pre recititora a miesany zbor (1995), Spanielskych freskdch pre miesany zbor
a bicie nastroje, bez slov (1996), Svajciarskych freskdch na basne $vajciarskych basnikov
pre miesany a detsky zbor, mezzosopran, recitatora a bicie nastroje (2001 - 2002). Uz
len tieto opusy z rozsiahlej skladatelkinej tvorby sved¢ia o $irokom zabere jej myslie-
nok a ich stelesneni v réznych zanroch. V tychto dielach sa spdja ukrajinskd melodika
s modernymi kompozi¢nymi postupmi. Skladatelka v svojej tvorbe prejavuje hlboku
uctu k fudovym tradicidm a snahu o ich reinterpretaciu.®

Notovy priklad 7: Lesja Dycko: Styri roéné obdobia ¢&. 1 Vesnianka,™ takty 1 - 12
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Thor Sé¢erbakov (nar. 1955), predstavitel sti¢asnej ukrajinskej hudby, skomponoval
niekolko zborovych cyklov, ktoré spajaju moderné harmonické postupy s tradi¢nymi
mel6édiami.

Sakralna hudba zaujima jedno z poprednych miest v skladatelovom tvorivom de-
di¢stve. Najznamejsie z jeho duchovnych diel su: Sen — duchovny koncert na pamiatku
obeti hladomoru na motivy basni J. Plaksiuka (v 8 ¢astiach pre recitatora, tenor, organ,
zbor a symfonicky orchester (2008); Znamenie vecnosti - kantita pre mieSany zbor
a cappella na motivy basni Liny Kostenko (1988); Ave Maria pre mieSany zbor a sym-
fonicky orchester na kanonické texty (1998); Stabat Mater, kantata pre zensky zbor na
kanonické texty (1994) a iné.*

% HRYCA, Sofia: Lesia Dy¢ko: $lach u mystectvi. In: Muzyka, 2011, ¢. 1-2, s. 20-23. [Online.] Do-
stupné na internete: <https://mus.art.co.ua/lesya-dychko-shlyah-umystetstvi/> [Cit. 2025-02-
10.]

3 Lesja Dycko: Styri rocné obdobia ¢. 1 Vesnianka. [Online.] Dostupné na internete: <https://youtu.
be/NvFyyhp3Tqc?si=rDninrFXSleacuGf>

2 UKRAJINSKA DUCHOVNA MUZYKA: Thor Séerbakov. 2012. [Online.] Dostupné na internete:
<https://ukrspiritmuz.net.ua/pages/2_39.html> [Cit. 2025-02-19.]


https://mus.art.co.ua/lesya-dychko-shlyah-umystetstvi/
https://youtu.be/NvFyyhp3Tqc?si=rDninrFXSleacuGf
https://youtu.be/NvFyyhp3Tqc?si=rDninrFXSleacuGf
https://ukrspiritmuz.net.ua/pages/2_39.html
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Od 19. storocia tak vokélna a zborova hudba presla dlhu cestu od klasickych uprav
ludovych piesni az po zlozité, viacvrstvové kompozicie suc¢asnosti. Zostava neoddeli-
telnou sucastou ukrajinskej hudobnej kultury a nadalej odraza jej rozmanitost.

Symfonicka hudba

Ukrajinska symfonicka hudba ma za sebou pestry vyvoj, ktory odraza narodné tradi-
cie, vplyvy eurdpskej klasickej hudby a modernistické tendencie. Zrodila sa v 19. sto-
ro¢i, ked sa ukrajinski skladatelia zacali venovat symfonickému zanru, interpretovat
ludové motivy a rozsirovat hudobné formy. K prepojeniu s eurdpskou hudbou doslo
napriklad aj prostrednictvom $koleni a stazi mnohych skladatelov v zahranici, napri-
klad Mykola Lysenko (Lipsko), Stanislav Ludkevy¢ (Vieden, Lipsko), Mykola Kolessa
(Praha), Vasyl Barvinskyj (Praha, Vieden), Levko Revutskyj ($8kolenie vo Franctzsku
a Nemecku), Borys Ljatosynskyj (Studoval zapadoeurdpske trendy) a dalsi.

V 19. storoéi vznikli orchestralne predohry Mychajla Verbyckého,® symfénia
a fantdzia Mykolu Lysenka, symfonia Mykolu Kolacevského (1876) a symfdnia a fan-
tazia Volodymyra Sokalského. Ukrajinska symfonicka hudba dosiahla v nasledujucom
storo¢i vyznamny rozmach.*

Po vyhlaseni nezavislosti Ukrajiny v roku 1918% sa zacal rozvoj hudobného Zivota.
Vzniklo mnoZstvo umeleckych kolektivov, medzi nimi Stétny symfonicky orchester
Ukrajiny, ktorého prvym dirigentom bol Oleksandr Horily;j.

S nastupom sovietskej moci zac¢alo dochddzat k represiam ukrajinskych umelcov.
V roku 1921 bol zavrazdeny Mykola Leontovy¢ a neskor bola ¢innost Leontovycovej
spolo¢nosti zakazand. Existuji informacie, ze v 30. rokoch 20. storocia doslo k likvida-
cii stoviek kobzarov a banduristov, pricom mnohi vyznamni skladatelia a hudobnici,

33

Hymna Ukrajiny [Heslo.] In: Wikipédia: slobodnd encyklopédia. [Online.] Dostupné na inter-
nete: <https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%93%D1%96%D0%BC%D0%BD_%D0%A3%D0%-
BA%D1%80%D0%B0%D1%97%D0%BD%D0%B8> [Cit. 2025-04-15.] Verbyckij je autorom
hudby $tdtnej hymny Ukrajiny S¢e ne vmerla Ukrajina (Ukrajina este nezomrela). Melodiu k tex-
tu basnika Pavla Cubynského napisal v roku 1863. V roku 1917 sa tato pieseii stala oficilnou
hymnou Ukrajinskej Iudovej republiky. Po porazke v narodnooslobodzovacom boji ju viak za-
kazali. Ked totalitny sovietsky rezim oslabol, po prvykrat po dlhom zékaze zaznela pieset Sée ne
vmerla Ukrajina verejne na festivale Cervend ruta v roku 1989.

3 KORNTIJ, Ref. 2, s. 295-298.

% YEKELCHYK, Serhy: Ukraine: Birth of a Modern Nation. Oxford : Oxford University Press,
2007. ISBN 978-0-19-530545-6

Ukrajinska ludové republika (skratka: ULR; ukr. Ykpaincbka Hapopna Pecriy6mika (YHP) - Ukra-
jinska Narodna Respublika (UNR)) vznikla z dvoch ukrajinskych republik, ktoré vzisli z prvej
svetovej vojny a Oktobrovej revoltcie. ULR vznikla na konci novembra 1917, ked Centralna rada
vyhlésila ir$iu autonomiu ukrajinskych tizemi od Ruska. V janudri rada vyhlésila jej nezavislost.
Vo februari 1919 bolSevici obsadili Kyjev. Ukrajina tak upadla do chaosu. Na jej tizemi sa vedla
jednotiek bolSevikov a ukrajinskej armady pohybovali aj vojska bielogvardejcov, polska armada,
jednotky Dohody, Zelena armada a partizanska Revolu¢na povstalecka armada Ukrajiny pod
vedenim Nestora Machna. Ziadna z arméad nakoniec nebola schopna koneéného vitazstva a celt
situdciu vyriesil az Rizsky mier z 18. marca 1921. Uzemie Ukrajiny bolo rozdelené medzi Polskt
republiku a sovietske Rusko.


https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%93%D1%96%D0%BC%D0%BD_%D0%A3%D0%BA%D1%80%D0%B0%D1%97%D0%BD%D0%B8
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%93%D1%96%D0%BC%D0%BD_%D0%A3%D0%BA%D1%80%D0%B0%D1%97%D0%BD%D0%B8
https://en.wikipedia.org/wiki/Serhy_Yekelchyk
https://shron1.chtyvo.org.ua/Yekelchyk_Serhii/Ukraine_Birth_of_a_Modern_Nation_anhl.pdf
https://en.wikipedia.org/wiki/ISBN_(identifier)
https://en.wikipedia.org/wiki/Special:BookSources/978-0-19-530545-6
https://sk.wikipedia.org/wiki/Ukrajin%C4%8Dina
https://sk.wikipedia.org/wiki/Prv%C3%A1_svetov%C3%A1_vojna
https://sk.wikipedia.org/wiki/Prv%C3%A1_svetov%C3%A1_vojna
https://sk.wikipedia.org/wiki/Okt%C3%B3brov%C3%A1_revol%C3%BAcia
https://sk.wikipedia.org/wiki/November
https://sk.wikipedia.org/wiki/1917
https://sk.wikipedia.org/wiki/Rusk%C3%A1_republika
https://sk.wikipedia.org/wiki/Janu%C3%A1r
https://sk.wikipedia.org/wiki/Febru%C3%A1r
https://sk.wikipedia.org/wiki/1919
https://sk.wikipedia.org/wiki/Dohoda_(prv%C3%A1_svetov%C3%A1_vojna)
https://sk.wikipedia.org/wiki/Zelen%C3%A1_arm%C3%A1da
https://sk.wikipedia.org/wiki/Nestor_Ivanovy%C4%8D_Machno
https://sk.wikipedia.org/w/index.php?title=Ri%C5%BEsk%C3%BD_mier&action=edit&redlink=1
https://sk.wikipedia.org/wiki/18._marec
https://sk.wikipedia.org/wiki/1921
https://sk.wikipedia.org/wiki/Druh%C3%A1_po%C4%BEsk%C3%A1_republika
https://sk.wikipedia.org/wiki/Druh%C3%A1_po%C4%BEsk%C3%A1_republika
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ako Hnat Chotkevy¢ a Vasyl Verchovynec, boli popraveni.*® Vasyl Barvinskyj a Vsevo-
lod Zaderackyj presli koncentra¢nymi tabormi, ich diela boli verejne zni¢ené. Hudba
skladatelov, ktori emigrovali, ako Serhij Bortkevy¢, Antin Rudnyckyj a Roman Prydat-
kevy¢, bola na desatrocia zakdzana.

V priebehu 20. storo¢ia zaznamenala ukrajinska symfonickd hudba vyrazny rozvoj,
ku ktorému prispeli viaceri skladatelia - medzi nimi osobitné miesto zaujima Levko
Revuckyj;j.

Druhd symfonia® Levka Revuckého, dokoncena v roku 1927 (v druhej verzii z roku
1941), zaujima vyznamné miesto v kontexte ukrajinského symfonizmu prvej polovi-
ce 20. storocia. Ide o trojéastovy cyklus, v ktorom druha ¢ast obsahuje epizédu typu
scherza. Kompozi¢na Struktdra diela je charakteristicka spojenim lyrickej expresivity
s tematicko-motivickou pracou a s premyslenym vyuzitim harmonickych a orchestral-
nych prostriedkov.

Hudobny jazyk symfénie sa vyznacuje jemnou farebnostou alterovanych ténin, so-
fistikovanymi kombinaciami akordov a impresionistickymi prechodmi vo viacvrstvo-
vej harmonii. Tieto prvky st organicky integrované s melodikou odvodenou z ukra-
jinského folklérneho materialu.

Tato symfonia tak predstavuje nielen jeden z najvyspelejsich prikladov tvorivého
spracovania ludovych intonac¢nych prvkov v ramci ukrajinskej symfonickej hudby, ale
aj jedno z vrcholnych diel tohto Zanru v ukrajinskej hudobnej kulttre 20. storo¢ia.*®

K rozvoju symfonickej hudby vyznamne prispel Borys Ljatosynskyj (1894 - 1968),
skladatel, dirigent a pedagdg, jeden z predstavitelov modernizmu a expresionizmu
v ukrajinskej klasickej hudbe. Z viacerych dévodov je pravom povazovany za jedného
z klasikov ukrajinskej hudby 20. storo¢ia. V prvom rade ide o jeho inovativny sklada-
telsky pristup, ktory prekrocil hranice tradi¢ného romantizmu a zahrnal smery ako
expresionizmus, neoklasicizmus, symbolizmus, ¢i dokonca prvky dodekafénie. Jeho
hudba sa vyznacuje silnym dramatizmom, filozofickou hlbkou, jemnou psychologic-
kou charakteristikou obrazov a odvaznym vyuzitim harmonickych, fakturalnych a or-
chestralnych prostriedkov.”

Jednou z charakteristickych ¢ft jeho tvorby je jej Zanrova vSestrannost. Ljatosyn-
skyj komponoval vo vSetkych hlavnych hudobnych zanroch: je autorom symfonickej,

% BOHDANOVA, Olena: Lirnyctvo, lira, lirnyky, lirnycka mova, lirnyctvo jak javy$ce ukrajinskoji
duchovnoji kultury. In: Encyklopedija istoriji Ukrajiny: u 10 zv. Redakénd rada.: V. A. Smoljj
(predseda) ta in.; Instytut istoriji Ukrajiny NAN Ukrajiny. Kyjiv : Naukova dumka, 2003 - 2019.
ISBN 966-00-0632-2
»Popraveny zjazd kobzarov® je povestou o masovom vyvrazdeni ukrajinskych Iudovych speva-
kov (kobzarov a lyrovcov) v 30. rokoch 20. storocia. Podla uvedenej tragickej udalosti sovietske
urady zvolali kobzarov na zjazd do Charkova, nasledne ich vyviezli za mesto a popravili zastrele-
nim.

O tejto udalosti neexistuju spolahlivé archivne dokazy a medzi historikmi zostava predmetom
diskusii. Je zndme, Ze sovietsky rezim vykonaval tvrdé represie proti nositefom ukrajinskej kulta-
ry, najmé kobzarom, ktorych obvinoval zo ,,zobrania“ a ,kontrarevolu¢nej ¢innosti“. Bez ohladu
na skuto¢né okolnosti sa zastrelenie kobzarov stalo symbolom nic¢enia narodnej kultiry v ZSSR.

7 Levko Revuckyj: Symfénia ¢ 2. [Online.] Dostupné na internete: <https://youtu.be/y_wi-
HMQhDcU?si=066x-wKv4sjyAcud>

3% KORNT]J, Ref. 2, s. 508-509.

3 KORNT]J, Ref. 2, 5. 631-633.
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komornej, opernej, vokalnej, zborovej aj filmovej hudby. Napisal pat symfonii, ktoré sa
stali symbolmi réznych etap jeho umeleckého vyvoja a historickych obdobi ukrajin-
skej kultary. Komorné diela, sonaty, zbory, upravy ludovych piesni, romance, balety,
hudba k filmom - to vSetko sved¢i o jeho mimoriadnej umeleckej irke a hlbokej hu-
dobnej vizii.

Ljatosynskyj bol jednym z prvych ukrajinskych skladatelov, ktorému sa podarilo
preniknut na medzindrodnu scénu - jeho diela sa hrali uz pocas jeho Zivota aj v za-
hrani¢i. Ako pedagdg Kyjevského konzervatéria vychoval celu generaciu skladatelov
kyjevskej avantgardnej skupiny (napr. Valentyna Sylvestrova, Leonida Hrabovského,
Jevhena Stankovy¢a a inych), ktorym bol vzorom nielen svojou vysokou profesional-
nou urovnou, ale aj oddanostou ukrajinskej kulttre.

Borys Ljatosynskyj tak predstavuje osobnost, ktora spojila ukrajinska hudobnu
tradiciu s eurdpskym kompozi¢nym pristupom k zvuku a zarovenn pomohla upevnit
ukrajinsku skladatelsku $kolu ako plnohodnotny a originélny fenomén v kontexte sve-
tového umenia. Jeho meno je neoddelitelne spaté s formovanim ukrajinskej hudobne;j
identity a zostava indpiraciou pre nasledujtice generacie.

Od druhej polovice 30. rokov 20. storocia sa muselo hudobné umenie na sovietskej
Ukrajine rozvijat najmé v duchu socialistického realizmu, ktory sa stal jedinou oficialne
povolenou ,tvorivou metédou® literatiiry a umenia v ZSSR, pricom umelci, ktori sa
od tejto metddy odklonili, boli vystaveni tvrdej kritike a prenasledovaniu. Rovnakej
nemilosrdnej kritike boli vystavené aj diela Borysa Ljatosynského. Napriek tomu vsak
skladatel zanechal rozsiahle tvorivé dielo.*

Jeho pét symfénii je prikladom vyvoja ukrajinského symfonizmu. Najmé Druhd
symfonia (1935/1936) sa vyznacuje intenzivnou dramatickostou, modernymi har-
moniami a hlbokou filozofickou koncepciou. Neskorsie symfonie, ako Tretia symfo-
nia (1950, revidovand 1954), obsahujt neoklasicistické prvky, heroické a dramatické
obrazy a zlozitu polyfoniu. V epigrame k dielu skladatel napisal: ,, Mier vzdy zvitazi
nad vojnou. Symfoénia bola okamzite oznacend za ,formalisticky odpad® a zacali
Ljatosynského obvinovat, ze je ,burzoadzny pacifista*! Tretia symfonia bola pre mo-
dernistického skladatela pravdepodobne najddlezitejsou v jeho tvorbe, pretoze zo-
brazovala vyvoj jeho $tylu, v ktorom sa melodické prvky kombinovali s atonalnymi
a experimentalnymi. Toto majstrovské dielo ukrajinskej hudobnej moderny dvad-
siateho storocia mohlo existovat a nadalej sa hrat len vdaka tomu, ze LjatoSynského
donutili prepisat poslednu ¢ast symfénie, ktora sa z tragickej zmenila na umelo po-
vznasajucu a socialisticka.

% KORNTI]J, Ref. 2, s. 631

4 CUCHLIB, Maksym: Borys Ljatodynskyj — nevyznany henij ukrajinskoji muzyky. In: Sluch, 2022,
s. 1. [Online.] Dostupné na internete: <https://slukh.media/texts/borys-lyatoshynskyj/> [Cit.
2025-03-12.]
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Notovy priklad 8: Borys Ljatosynskyj: Symfonia ¢. 3, takty 1 - 5
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Osobitnt pozornost si zasluzi symfonicka balada Grazyna na motivy rovnomennej
mladickej basne Adama Mickiewicza. Skladatel Ljatosynskyj skomponoval toto dielo

42

Borys Ljatosynskyj: Symfonia ¢. 3. [Online.] Dostupné na internete: <https://youtu.be/ZTXuFm-
cDnU4?si=e7YoOW VIOMZv4RcN>
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$pecidlne k stému vyrociu smrti velkého polského basnika Adama Mickiewicza v roku
1955.8

»Pocas tychto rokov vznikla paradoxna situacia, ked bola hudobnd kultira Ukrajiny
v sulade s tzemnym clenenim rozdelena na dve velké casti: na vychodnu a stredna
(izemia v ramci ZSSR) a zapadnt (tizemia v ramci Polska a Ceskoslovenska). Skla-
datelia v oblasti nad Dneprom mali dobre rozvinutua $truktiru hudobného a diva-
delného Zivota, ale ich tvorba podliehala prisnej kontrole a cenzure a bola fakticky

zbavena tvorivej slobody, ¢o v zapadnej ¢asti Ukrajiny bolo volnejsie®.*

Po druhej svetovej vojne sa ukrajinskd symfonicka hudba dalej rozvijala pod vply-
vom sovietskych kanonov i zapadnych trendov.

Myroslav Skoryk (1938 - 2020) bol jednym z najvyznamnejsich ukrajinskych skla-
datelov dvadsiateho a dvadsiateho prvého storoc¢ia, muzikolog a pedagdg, ktory vo
svojej tvorbe spajal klasické eurdpske tradicie s ludovymi motivmi. Jeho $tyl sa vyzna-
¢uje hlbokou melodickostou, expresivnostou a origindlnym spojenim ukrajinskych
folklérnych prvkov s modernymi hudobnymi technikami.

Jednym z najznamejsich Skorykovych diel je suita pre symfonicky orchester Hu-
culsky triptych* (1965), povodne pre film Serhija Paradzanova Tiene zabudnutych
predkov. V skladbe autor majstrovsky sprostredkoval ducha Karpat, pricom vyuzil
huculské* rytmy, pestré orchestralne farby a energické tane¢né motivy. Vdaka svojej
expresivnej emocionalite a ludovym intonacidm sa dielo stalo medznikom v ukrajin-
skej filmovej hudbe.*”

Dalsou perlou Skorykovej tvorby je Melédia (1981) pre husle a orchester, lyricka
a odusevnena skladba, ktora sa povazuje za jednu z najzmyselnejsich skladieb ukrajin-
skej hudby. Hlboko sa dotyka posluchac¢a svojou jednoduchostou, ¢istou melodickou
liniou a dramatickym napétim. Skladbu napisal pre film Vysoky priesmyk na Ziadost
reziséra Volodymyra Denysenka. Dielo sa najprv hralo vo verzii pre flautu a klavir,
neskor skladatel vytvoril upravy pre husle a klavir, husle a orchester. Melédia je napisa-
na v 4/4 metre, hlavnou téninou je a mol, pozostéva z 50 taktov a ma vyrazny lyricky
charakter. Jej interpretacia by mala byt expresivna s neustalym stupriovanim (talian-
sky: poco crescendo ed affettuoso). Casto sa nazyva ,,hudobnym symbolom Ukrajiny*,
pretoze sa uvadzala v roznych vyznamnych historickych a kulturnych kontextoch.*

# Borys LjatoSynskyj: Grazyna. [Online.] Dostupné na internete: <https://youtu.be/xpzn2Dqd-
hP8?si=bjsvu9mINjYk4t9_>

#  KORNTJ, Ref. 2, 5. 501.

# Myroslav Skoryk: Huculsky triptych. [Online.] Dostupné na internete: <https://youtu.be/Jilp_
nRPZ5Y?si=x7H3hEnl65scmrUn>

6 KOVPAK, Ludmyla: Huculy. In: Entsyklopediia istorii Ukrainy, Zv. 2: H-D. Redakéna rada: V. A.
Smolii (predseda) ta in. NAN Ukrainy. Instytut istorii Ukrainy. Kyjiv Naukova dumka. 2004, 688 s.
[Online.] Dostupné na internete: <http://www.history.org.ua/?termin=Guculy> [Cit. 2025-03-15.]
Huculovia st etnograficka skupina Ukrajincov Zzijicich v Karpatoch. Huculovia Ziju v Ivanofran-
kovskej, Cernivskej a Zakarpatskej oblasti.

¥ KORNTJ, Ref. 2, s. 641-644.

#  KYJANOVSKA, Lubov: Stylova evoliutsiia halytskoi muzychnoyi kultury XIX-XX st.
In: Musica Ukrainica, 2016. [Online.] Dostupné na internete: <https://web.archive.org/
web/20160915140017/http://www.musica-ukrainica.odessa.ua/_a-kyanovsk_gal.html> [Cit.
2025-03-29.]


https://youtu.be/xpzn2DqdhP8?si=bjsvu9mlNjYk4t9_
https://youtu.be/xpzn2DqdhP8?si=bjsvu9mlNjYk4t9_
https://youtu.be/Ji1p_nRPZ5Y?si=x7H3hEnl65scmrUn
https://youtu.be/Ji1p_nRPZ5Y?si=x7H3hEnl65scmrUn
http://www.history.org.ua/?termin=Guculy
https://web.archive.org/web/20160915140017/http://www.musica-ukrainica.odessa.ua/_a-kyanovsk_gal.html
https://web.archive.org/web/20160915140017/http://www.musica-ukrainica.odessa.ua/_a-kyanovsk_gal.html

258 Yuliia Kravets

Myroslav Skoryk zanechal rozsiahly tvorivy odkaz, ktory zahfna balety, opery,
symfonické diela, komorna hudbu a pocetné tpravy ludovych piesni. Jeho hudba na-
dalej Zije, in$piruje a pripomina vynimoc¢ny talent umelca, ktory vo svojej tvorbe har-
monicky spajal narodné a univerzalne.

Notovy priklad 9: Myroslav Skoryk: Melédia a mol,* takty 1 -7
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V druhej polovici dvadsiateho storocia ukrajinskd symfonickd hudba ziskala novy
zivot vdaka Jevhenovi Stankovycovi (1942). Jeho Symfonia ¢. 5 (1985) vykazuje expre-
sivnu obraznost, detailnii dramaturgiu a kombinaciu tradi¢ného symfonizmu s mo-
dernymi technikami. Vyznamné st aj jeho komorné symfénie so silnym vplyvom mi-
nimalizmu a avantgardnych technik.

Dal3im inovatorom ukrajinskej symfénie bol Valentyn Sylvestrov (nar. 1937). Sym-
fonia ¢. 3, skomponovana v roku 1965 pre velky symfonicky orchester, sa stala jed-
nym z prelomovych diel ukrajinskej avantgardy 60. rokov. Premiéra sa uskutocnila

¥ Mpyroslav Skoryk: Melddia a mol. [Online.] Dostupné na internete: <https://youtu.be/X4M-
68N7x6WQ?si=UShguBpSmvIZe3qO>
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6. septembra 1968 v Darmstadte (Nemecko) pod taktovkou Bruna Madernu, ¢o bola
vyznamna udalost v eurdpskom hudobnom prostredi.

Nazov Eschatofonia (z gréckeho ,eschatos“ — posledny, koniec) odraza filozofické
zameranie diela: skladatel skima témy konca, premeny a zrodu nového. Autor tdto
symféniu oznacil za ,kozmicku pastordlu a ,hudobnu prirodnu filozofiu®, pricom
poukdzal na jej suvislost s antickou filozofiou a epickou poéziou, najmid Homérovym
hexametrom.

Hudobny jazyk diela kombinuje aleatorické prvky, sonoristiku a serialnu techniku,
¢im vytvéara zvukovu plochu, v ktorej sa objavuju a miznu fragmenty pripominajtce
ozveny alebo spomienky. Osobitnu ulohu zohravaji zvuky zvonov, ktoré symbolizuju
prechod od chaosu k poriadku, od rozkladu k novému zaciatku.®

V stcasnej ukrajinskej hudbe sa symfonicka tradicia nadalej rozvija vdaka skla-
datelom, ako je Oleksandr Scetyniskyj, Zoltan Almési, Bohdan Sehin a dal3i. Aktivne
experimentuju s formou, in$trumentdciou a elektronickymi prostriedkami, ¢im obo-
hacujt ukrajinsky symfonizmus o nové koncepcie.

Ukrajinska symfonicka hudba sa tak vyvija od narodnych romantickych hladani
19. storocia az po sucasné experimentalne formy, pricom si zachovava hlboké spojenie
s ludovymi tradiciami a reaguje na svetové hudobné trendy.

Operna hudba

Opera je jednou z najdolezitejsich hudobnych foriem, ktora spaja hudbu, dramu a scé-
nické umenie. Ukrajinska opera absolvovala dlht cestu od prvych pokusov v 18. sto-
ro¢i az po moderné experimentélne predstavenia, ktoré zachovavaju narodné tradicie
a zdroven sa prispdsobujui svetovym trendom.

Prvé operné diela vytvorené ukrajinskymi skladatelmi sa objavili v osemnastom
storo¢i, hoci ¢asto vychddzali z eurdpskych vzorov. Jednym z prvych prikladov je
opera Demophonte (1773) Maksyma Berezovského, ktora vznikla na talianske libreto
a uvadzala sa mimo Ukrajiny.

Skladatelova jedina opera Demophonte bola napisana v Taliansku a uvedend v Li-
vorne v roku 1773, ako sa uvadza v ¢ldnku v miestnych novindch Notizie del mondo.
Z tejto opery sa zachovali len 4 arie, ktoré svedcia o skladatelovom tizkom prepojeni
s neapolskou a benatskou opernou $kolou. Berezovskyj, vedeny sudobymi tendencia-
mi vo vyvoji opery serie, odhaluje vo svojej hudbe emocionalitu a iprimnost, zmyselnt
neznost, uslachtilost a melodicku krasu.>!

Avsak az v 19. storodi sa zacala rozvijat opera ako narodny zaner. Vyraznym pri-
kladom je ¢inohra Natalka Poltavka, ktora sa stala symbolom narodného hudobného
divadla. Je zaloZzend na rovnomennej divadelnej hre Ivana Kotliarevského, ktora na-
pisal v roku 1819. Bol to skuto¢ny prelom v kultirnom zivote Ukrajiny, pretoze dielo
po prvykrét prinieslo na javisko oby¢ajného c¢loveka - sedliacke diev¢a, ktoré hovori

% SCHMELZ, Peter: Valentin Silvestrov and the Echoes of Music History. In: Journal of Musicology,
2014, 41 s. [Online.] Dostupné na internete: <https://www.academia.edu/90954674/Valentin_
Silvestrov_and_the_Echoes_of_Music_History?utm_source=chatgpt.com> [Cit. 2025-03-24.]

5 KORNTJ, Ref. 2, s. 139-140.
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a spieva v ludovom jazyku, preziva uprimné city a zaroven sa sprava dostojne a mud-
ro.”?

Dej rozprava pribeh Natalky, diev¢ata z Poltavskej oblasti, ktoré ¢aka na névrat
svojho milého Petra. Kvoli chudobe bol nuteny ju opustit a odist za pracou. Medzitym
Natalka celi natlaku svojej matky, ktora ju chce vydat za bohatého povoznika. Natalka
vsak svoje city nezradi a Petro sa nakoniec vrati, prekond spolocenské prekazky a opat
sa stretnu.

Hra spdja dramu, komédiu, kazdodenny realizmus a Iudovost. Bola plna piesni,
ktoré boli bud prevzaté z folkloru, alebo $tylizované ako folklor. To z nej urobilo zéklad
pre narodnu operu.

Najznamej$ou bola inscenacia s hudbou Mykolu Lysenka (1889), ktory hru hlboko
prepracoval, pridal nova hudbu, orchestrécie a zborové scény. Lysenko zachoval ludo-
vého ducha, ale dielo povysil na troven klasickej opery, ¢im z neho urobil skuto¢ny
klenot ukrajinskej scény.

Notovy priklad 10: Mykola Lysenko: opera Natalka Poltavka, piesen Natalky™ z dejstva 3,
takty 1 - 12
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52 KORNTIJ, Ref. 2, s. 215.
% Mykola Lysenko: opera Natalka Poltavka, pieseni Natalky. [Online.] Dostupné na internete:
<https://youtu.be/yIMItjVy31A?si=313cLUgI29FX8sZ8>
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Dalim vyznamnym dielom, ktoré upevnilo ukrajinské tradicie v opere, bola ko-
micka opera Zaporozec za Dunajem (1863) od Semena Hulaka-Artemovského (1813 -
1873). Libreto napisal sam skladatel a vychadza z historickych udalosti - likvidacie
Zaporozskej sice* a presidlenia kozakov na tzemie Osmanskej rise. V opere sa spdja
humor, hlboka ludova lyrika a vlastenecké motivy, ktoré plasticky zobrazuju Zivot ko-
zakov. Hudba vychadza z ukrajinského folkléru: z fudovych piesni, tancov a kozackej
dumy.*®

M

i

i

Notovy priklad 11: Semen Hulak-Artemovskyj: opera ZaporoZec za Dunajem, romanca Oksa-
ny Mesiac je jasny™ z dejstva 1, takty 1 - 24
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* Zaporozska Si¢ [Heslo.] In: Mald slovenskd encyklopédia. 1. vyd. Bratislava : Encyklopedicky
ustav SAV; Goldpress Publishers, 1993, 822 s.; s. 806. ISBN 80-85584-12-3
Zaporozska si¢ (uzemie) bola vojensko-politickd organizacia a prislusné autonémne uzemie
(kvazistat) kozakov priblizne od polovice 16. storoc¢ia do roku 1775 severne od dnesnej Kachov-
skej vodnej nadrze.

*  KAUFMAN, Leonid: Semen Hulak-Artemovskyj. Kyjiv : Muzyc¢na Ukrajina, 1973, s. 29-32.

% Semen Hulak- Artemovskyj: opera ZaporoZec za Dunajem, romanca Oksany Mesiac je jasny. [On-
line.] Dostupné na internete: <https://youtu.be/7dgARjoTctQ?si=uo4uUCm56gwrwCO4>
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https://sk.wikipedia.org/wiki/Koz%C3%A1ci
https://sk.wikipedia.org/wiki/1775
https://sk.wikipedia.org/wiki/Kachovsk%C3%A1_vodn%C3%A1_n%C3%A1dr%C5%BE
https://sk.wikipedia.org/wiki/Kachovsk%C3%A1_vodn%C3%A1_n%C3%A1dr%C5%BE
https://youtu.be/7dgARjoTctQ?si=uo4uUCm56gwrwCO4
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Taras Bulba (1880 - 1890) je epicka opera v 5 dejstvach od skladatela Mykolu Ly-
senka, ktora vznikla na zaklade rovnomenného roménu Nikolaja Gogola. Prace na
opere trvali od 80. rokov 19. storocia az do Lysenkovej smrti v roku 1912. Po jeho
smrti partitiru dokon¢ili a upravili skladatelia Levko Revuckyj a Borys Ljatosynskyj.
Premiéra sa uskuto¢nila 2. marca 1955 v Kyjevskom divadle opery a baletu.

Opera zobrazuje hrdinsky boj ukrajinskych kozakov za slobodu proti polske;j slach-
te. Ustredna postava, kozacky plukovnik Taras Bulba, symbolizuje nezlomného ducha
naroda pripraveného obetovat sa za svoju vlast. Opera je plna vlasteneckého patosu,
emocionalnej sily a hlbokej dramy.

Hudba Tarasa Bulbu je tizko spiata s ukrajinskou ludovou melodikou: obsahuje ko-
zacke pochody, dumy (napriklad Kobzarova® piesen Ach, ako havran sivokridly vravi

7 BODNARCUK, Petro: Kobzari. In: Encyklopediaistoriji Ukrajiny, Zv. 4. Kyiv: Naukovadumka, 2007, 528
s. [Online.] Dostupné na internete: <http://www.history.org.ua/?termin=Kobzari> [Cit. 2024-10-10.]
»Kobzari, hrac¢i na bandure, st spevaci-hudobnici, ktori sprevadzaju svoj spev hrou na kobze
alebo bandure. Hoci sa slova kobza a bandura ¢asto pouzivaji ako synonymad, nastroje, na ktoré


http://www.history.org.ua/?termin=Kobzari
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z 1.

dejstva). Osobitné miesto zaberaji masové scény — zbory, kozacke sibory a zave-

re¢né epizddy. Epicky charakter diela zdoraznuji majestatne zbory a intenzivna or-

che

Not

stracia, ktora vytvara silny narodny charakter.*®

ovy priklad 12: Mykola Lysenko: opera Taras Bulba, piesenn Kobzara Ach, ako havran sivo-

kridly vravi® z dejstva 1, takty 35 - 45
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Pri tvorbe opery Mykola Lysenko vyuzil vydobytky takzvanej ,velkej“ historickej

opery (skvelymi prikladmi tohto zanru su Wiliam Tell Gioacchina Rossiniho (1829),

58

sa vztahujd, st odlisné. Prvé pisomné zapisy o kobzaroch (najmi o Curilovi a Taraske) sa na-
chadzaju v polskych kronikach z 15. a 16. storocia. V 17. storo¢i sa mnohi kobzari ztcastnili na
narodnooslobodzovacom a protifeudalnom boji ukrajinského Iudu. Skladali a predvadzali dumy
a historické ukrajinské piesne o hrdinskych ¢inoch ndrodnych hrdinov, turecko-tatarskom zajati,
polsko-s§lachtickom ttlaku a vyzyvali svojich posluchd¢ov k boju za slobodu. Boli organizovani
do bratstiev podobnych remeselnickym dielnnam, mali vlastné zvyky, zdkony a zvlastny dialekt,
ktory bol pre nezucastnenych len tazko zrozumitelny*

KORNTIJ, Ref. 2, s. 346-349.

Mykola Lysenko: opera Taras Bulba, piesett Kobzara Ach, ako havran sivokridly vravi. [Online.]
Dostupné na internete: <https://youtu.be/wdpx7WB6DAU?si=-OQNZKbP4bQkQ9ra>


https://youtu.be/wdpx7WB6DAU?si=-OQNZKbP4bQkQ9ra
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Branibofi v Cechdch Bedficha Smetanu (1863) atd.) Prejavuje sa to vo velkom rozsahu
opery (5 dejstiev), v rekonstrukeii historickej minulosti pomocou masovych scén a Zan-
rovych epizéd, v spojent historickych udalosti s lyrickym dejom a vo vyuziti baletu.®

Mykola Lysenko je najvyznamnej$ou osobnostou v dejindch ukrajinskej opery.
Jeho opery Taras Bulba (1890), Natalka Poltavka (1889) a Eneida dokazuji hlboké
prepojenie s ukrajinskou ludovou hudbou a literatirou, vdaka ¢omu sa jeho diela stali
zéakladom narodnej opernej tradicie.

Po nastoleni sovietskej vldy sa opera stala dolezitym ndstrojom $tatnej ideoldgie. Stat
podporoval rozvoj zanru, ale zaroven vymedzoval tvorbu skladatelov do ramca socialis-
tického realizmu. Opera mala sluzit ako prostriedok popularizacie komunistickych mys-
lienok, odzrkadlovat boj medzi triedami, robotnicky heroizmus a sovietske vlastenectvo.
K najvyznamnej$im dielam tohto obdobia patri opera Bohdan Chmelnyckyj (1951) od
Kostiantyna Dankevica, opera Arsendl (1960) od Heorhija Majborodu. Tieto diela ¢asto
vyuzivali historické témy, ale boli prispdsobené sovietskym ideologickym normam.

Sovietska periéda bola zaroven obdobim rastu profesionalnej opernej scény na
Ukrajine. V tom ¢ase existovali velké operné divadla v Kyjeve, Lvove, Charkove, Odese
a Dnipre.

Vitalij Kyrejko (1926 — 2016) vytvoril zaujimavy priklad opery Lesnd pieseri® (1957,
revidovand 1982) na motivy slavnej rozpravkovej dramy Lesji Ukrajinky. V diele sa
prelina magicky svet lesnych duchov a redlny Zivot rolnika Lukasa, pri¢om vznika roz-
pravkovy, ale tragicky pribeh lasky medzi Mavkou® a ¢lovekom. Kyreikova hudba je
hlboko lyricka, s velkym dorazom na folklérny ton, nezna a melancholickd. Opera
odraza nielen dej dramy, ale stelesniuje aj ducha ukrajinskej prirody, ticht tragiku roz-
poru medzi dvoma svetmi - fudskym a nadprirodzenym.®

Po ziskani nezavislosti sa ukrajinska opera postupne zbavila sovietskeho vplyvu
a zacala sa rozvijat v novych formach. Operné domy v krajine zacali ozivovat zabud-
nuté klasické diela a experimentovat so sti¢asnou produkciou.

Monumentalna opera Mojzis®* (2001) od Myroslava Skoryka bola vytvorena na
motivy rovnomennej basne Ivana Franka, ktora v umeleckej podobe reinterpretuje
biblicky pribeh ako alegériu osudu ukrajinského naroda. V centre diela je obraz pro-
roka, ktory vedie svoj lud cez pust, prekonava sklticenost, odpor a pochybnosti. Skoryk
spojil moderny kompozi¢ny jazyk s intonaciami ukrajinskej duchovnej hudby a vytvo-
ril hlboko patetické, filozofické dielo plné symboliky a narodnej bolesti. Opera vznikla
pri prilezitosti stého vyrocia Frankovej smrti a stala sa kulturnou udalostou.®

% KORNTIJ, Ref. 2, s. 332.

' Vitalij Kyrejko: opera Lesnd pieseri, aria Mavky. [Online.] Dostupné na internete: <https://youtu.
be/JW933Uco0aU?si=]JFwKmkPwHxfcB6_o>

¢ Slovnyk ukrajinskoji movy v 20 tomach: Mavka. 2010 - 2022. [Online.] Dostupné na interne-
te: <https://sum20ua.com/Entry/search/%D0%9C%D0%B0%D0%B2%D0%BA%D0%B0> [Cit.
2025-04-18.]
Mavka (nazyvana aj navka, navka, lesnd panna) je bytost z ukrajinskej mytoldgie, podobna mor-
skej panne. Podla ludovej mienky sa duse utopenych zien a dievcat, ktoré zomreli bez toho, aby
boli pokrstené, menia na mavky.

©  MAJBUROVA, Kateryna: Vitalij Kyrejko. Kyjiv : Muzy¢na Ukrajina, 1979, 47 s.

¢ Mojzis. [Online.] Dostupné na internete: <https://youtu.be/ClIBnFmOk24?si=AWakzxifQggsfv1C>

¢ KORNTIJ, Ref. 2, s. 641.


https://youtu.be/JW933UcooaU?si=JFwKmkPwHxfcB6_o
https://youtu.be/JW933UcooaU?si=JFwKmkPwHxfcB6_o
https://sum20ua.com/Entry/search/%D0%9C%D0%B0%D0%B2%D0%BA%D0%B0
https://youtu.be/CllBnFmOk24?si=AWakzxifQggsfv1C
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Vyznamnym pocinom bol navrat na javisko opery Jevhena Stankovyca (1942) Ked
kvitne papradie (1978) inSpirovanej folklérom, ktora bola pocas sovietskeho obdobia
zakazand. Opera je vyraznym prikladom neofolklorizmu a je v mnohych ohladoch
inovativna. Skladatel v tomto diele spojil zvuk symfonického orchestra s autentickym
Iudovym zborovym spevom, odveké tradicie folkléru s avantgardnymi vyrazovymi
prostriedkami a do orchestralnej partitiary vniesol ludové nastroje.®®

Notovy priklad 13: Jevhen Stankovy¢: opera Ked kvitne papradie, Hlbokd studiia® z dejstva 2,
takty 1 - 19
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% GOLYNSKA, Olga: Folk-opera ,,Koly tsvite paporot® Yevhena Stankovycha: ukrainskyi proryv
u Lvovi. 2017. In: Muzyka. [Online.] Dostupné na internete: <https://mus.art.co.ua/folk-opera-
-koly-tsvite-paporot-evhena-stankovycha-ukrajinskyj-proryv-u-lvovi/> [Cit. 2025-03-18.]

¢ Jevhen Stankovy¢: opera Ked kvitne papradie, s6lo Hlbokd studiia. [Online.] Dostupné na inter-
nete: <https://youtu.be/fKJysgloBOA?si=0a0W_iwvl_GhPgGy>


https://mus.art.co.ua/folk-opera-koly-tsvite-paporot-evhena-stankovycha-ukrajinskyj-proryv-u-lvovi/
https://mus.art.co.ua/folk-opera-koly-tsvite-paporot-evhena-stankovycha-ukrajinskyj-proryv-u-lvovi/
https://youtu.be/fKJysgIoBOA?si=Oa0W_iwvl_GhPgGy
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V sucasnych inscenacidach nachddzame uplatnenie novych foriem. Jednym z najvy-
raznejich prikladov sa stala opera-rekviem Iyov (Jéb) (2015) pre preparovany klavir,
violoncéelo, bicie nastroje a hlasy skladatelov Vlada Trojického, Romana Grigoriva a Ilju
Razumejka. Toto dielo spdja v sebe ¢rty antickej gréckej dramy, barokovej opery, orato-
ria, rekviem a postmoderného divadla. Dramaturgia hry je zaloZena na kontrastnom
zostaveni ¢itania z Knihy Jobovej a ¢asti katolickej pohrebnej omse, vychadzajucej z tra-
di¢ného latinského textu. Job ziskal medzinarodné uznanie a demonstruje novy pristup
k opere.®®

Ukrajinské operné domy, ako napriklad Narodna opera Ukrajiny v Kyjeve, Odeska
a Lvovska opera, aktivne spolupracuji so zahrani¢nymi reZisérmi a skladatelmi a uva-
dzaju svoje inscenacie po celom svete. Vdaka tomu si ukrajinska opera ziskava ¢oraz
vacsie medzinarodné uznanie.

Ukrajinska opera presla dlht cestu od prvych narodnych pokusov k modernym
experimentalnym formam. Ovplyvnila ju eurdpska klasicka tradicia, ludova hudba
a najnovsie hudobné technolégie. Dnes ukrajinski skladatelia a reziséri aktivne pracu-
ju na tom, aby opera zostala relevantnou a Zivou umeleckou formou schopnou odrazat
ducha doby a narodnt identitu.

Klavirna hudba

Ukrajinska klavirna hudba ma bohatu histériu. Vyvijala sa pod vplyvom narod-
nych tradicii a svetovych hudobnych trendov, ¢im obohatila kultirne dedi¢stvo
Ukrajiny.

V 19. storodi sa zacala formovat ukrajinska klavirna hudba, ktora v sebe spéja eurdp-
ske romantické trendy s narodnym folklérom. Kla¢ovou osobnostou tohto obdobia
bol Mykola Lysenko, ktory skomponoval mnozstvo klavirnych skladieb, ktoré polozili
zaklady rozvoja ukrajinskej instrumentdlnej hudby. Jeho dielo prispelo k etablovaniu
profesiondlneho hudobného vzdeldvania na Ukrajine. Z Lysenkovych klavirnych diel
vynikd najmé Ukrajinskd suita vo forme starych tancov® (1867 — 1869), Dve rapsédie™
na ukrajinské fudové témy, Elégia” a apravy ludovych piesni pre klavir.”?

K rozvoju klavirnej hudby prispeli aj dalsi skladatelia, napriklad Vladyslav Zarem-
ba a Mychajlo Zavadskyj, ktori vytvorili Gpravy fudovych piesni a tancov. Ich diela
sa vyznacovali spevnymi meldédiami a in$pirovanim sa [udovymi intonaciami. Boli to
skladby v ukrajinskom $tyle, ktoré s technicky menej naro¢né a boli oblibené medzi
amatérskymi hudobnikmi, ako napriklad dumky a sumky.

%  MOROZOVA, Lubov: Opera IYOV, 2015. [Online.] Dostupné na internete: <https://composer.
ucoz.ua/publ/opera_iyov_seans_cherevomovlennja/16-1-0-291> [Cit. 2025-03-18.]

% Mykola Lysenko: Ukrajinskd suita vo forme starych tancov. [Online.] Dostupné na internete:

<https://youtu.be/yo-ONKhhkVc?si=GWtebs8 DwIqPCER;j>

Mykola Lysenko: Rapsddia ¢. 2, Dumka-Sumka. [Online.] Dostupné na internete: <https://youtu.

be/z-SFKwp]MtA?si=rMj4QP2B_uE5Jq5x>

7t Mykola Lysenko: Elégia. [Online.] Dostupné na internete: <https://youtu.be/xrN3mudonUAz?-
si=WhsiDj70-CPpEoso>

72 KORNT]J, Ref. 2, 5. 349-355.
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https://composer.ucoz.ua/publ/opera_iyov_seans_cherevomovlennja/16-1-0-291
https://composer.ucoz.ua/publ/opera_iyov_seans_cherevomovlennja/16-1-0-291
https://youtu.be/yo-ONKhhkVc?si=GWtebs8Dw9qPCERj
https://youtu.be/z-SFKwpJMtA?si=rMj4QP2B_uE5Jq5x
https://youtu.be/z-SFKwpJMtA?si=rMj4QP2B_uE5Jq5x
https://youtu.be/xrN3mu4onUA?si=WhsiDj70-CPpEoso
https://youtu.be/xrN3mu4onUA?si=WhsiDj70-CPpEoso
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Vyznamné miesto v dejinach ukrajinskej klavirnej hudby patri Viktorovi Kosenko-
vi (1896 - 1938), ktorého tvorba sa vyznacuje mimoriadnym citom pre lyriku, poetic-
kost a narodny kolorit. Jeho klavirne diela nadvazuju na tradicie eurépskeho roman-
tizmu, pri¢om organicky integruju ukrajinsky folklor a spevné prvky narodnej hudby.
Okrem pedagogicky orientovaného cyklu Dvadsatdva skladieb pre deti, ktory je znamy
svojou melodickou jemnostou a harmonickou ¢istotou, Kosenko vytvoril aj mnozstvo
nérocnejsich koncertnych diel. K najvyznamnejs$im patri cyklus 6 poém (1915 - 1921),
vratane dvoch Poém-legiend op. 12, ktoré sa vyznacuju dramatickou narativnostou
a hlbkou vyrazu. Jeho tri klavirne sonaty (1922, 1924, 1926 — 1930) predstavujt vrchol
jeho klavirneho majstrovstva a demonstruju schopnost komponovat vo velkych for-
mach.”

Kosenkove 2 koncertné valciky™ (1931) nest prvky noblesy a tanecnej elegancie,
pricom zaroven zachovéavaju symfonické rozvrstvenie a technicku brilanciu. V cykle
11 etiid op. 8 skladatel preukazuje schopnost spajat virtuozitu s poetickou obrazotvor-
nostou. Mimoriadnu pozornost si zasluhuje aj cyklus 11 etiid v style starych tancov op.
19, v ktorom Kosenko originalnym spdsobom revitalizuje tane¢né formy ako sara-
banda ¢i gavota, a pretvara ich do $tylovej syntézy barokovej inspiracie a moderného
klavirneho vyrazu. Tieto skladby sa vyznacuju rafinovanou polyféniou, stylistickou
eleganciou a zaroven vyraznou technickou néro¢nostou.

V jeho tvorbe sa nachddzaju aj dal$ie formovo a zanrovo pestré diela, ako Etudy,
Maziirky (op. 3, op. 9), Menuet op. 3, Nokturno-fantdzia op. 4, Nokturno op. 9, Preludid
a iné, ktoré potvrdzuju jeho Siroky stylovy zédber — od saldénnej lyriky az po heroické
¢i tane¢né charakterové skladby. Kosenkova klavirna tvorba tak predstavuje dolezity
most medzi tradiciou a modernizmom, pri¢om svojim $tylovym bohatstvom, krdsnou
melodikou, spevnostou a vyrazovou hibkou zostava trvalou hodnotou v ukrajinskej
hudobnej kulttre aj mimo nej.””

Notovy priklad 14: Viktor Kosenko: Etuda op. 19, Gavotte,’ takty 1 — 11

11 Etudes in the Form of Old Dances, Op. 19

7. Gavotte in B minor Viktor Kosenko

Allegro moderato

73 KORNTIJ, Ref. 2, s. 526-529.

7 Viktor Kosenko: 2 koncertné valéiky. [Online.] Dostupné na internete: <https://youtu.be/
1HJ__ 410i28%si=F8_Jh-Vp9GGMHmBt>

7> STECUK, Roman: Viktor Kosenko. Kyjiv : Muzy¢na Ukrajina, 1973, 54 s.

76 Viktor Kosenko: Etuda op. 19, Gavotte. [Online.] Dostupné na internete: <https://youtu.be/OM-
6DWX-0000?si=kSLOMKPvLWtGTBui>


https://youtu.be/1HJ__4l0i28?si=F8_Jh-Vp9GGMHmBt
https://youtu.be/1HJ__4l0i28?si=F8_Jh-Vp9GGMHmBt
https://youtu.be/0M6DWX-O0o0?si=kSL0MKPvLWtGTBui
https://youtu.be/0M6DWX-O0o0?si=kSL0MKPvLWtGTBui
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V dvadsiatom storo¢i dosiahla ukrajinska klavirna hudba novu uroven. Diela Bo-
rysa Ljatosynského (1895 - 1968) vratane cyklu Zrkadlenia (1925), skladby Pt prelii-
dii (1943) a dvoch sonat — st vynikajucimi prikladmi reprezentativnej klavirnej tvorby.
Od mladosti sa nevyhybal inovaciam, bol otvoreny vnimaniu a prijimaniu moderného
umenia, v 20. rokoch 20. storocia bol ¢lenom Asociacie stcasnej hudby a v rokoch
1926 - 1929 stal na Cele podobnej asociacie v Kyjeve. V poslednom obdobi svojho Zi-
vota sa skladatel pravidelne ztu¢astnioval na Medzinarodnom festivale sic¢asnej hudby
Varsavska jesen v Polsku.””

Notovy priklad 15: Borys Ljatosynskyj: — Zrkadlenia op. 16, ¢. 1,7 takty 1 - 9
Bimobpaxenmns
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77 HRUZIN, Dmytro: Borys Ljatosynskyj. In: Encyklopedia istoriji Ukrajiny, Zv. 6. Kyiv : Naukova
dumka, 2009, 790 s. [Online.] Dostupné na internete: <http://www.history.org.ua/?termin=Lya-
toshynsky_B_M> [Cit. 2025-01-20.]

78 Borys Ljatosynskyj: Zrkadlenia op. 16, ¢. 1. [Online.] Dostupné na internete: <https://youtu.be/
fmQnGLa0OuA?si=jCxHW TmbJMu2qSTg>


http://www.history.org.ua/?termin=Lyatoshynsky_B_M
http://www.history.org.ua/?termin=Lyatoshynsky_B_M
https://youtu.be/fmQnGLa0OuA?si=jCxHWTmbJMu2qSTg
https://youtu.be/fmQnGLa0OuA?si=jCxHWTmbJMu2qSTg
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Levko Revuckyj (1889 — 1977) sa tiez vyznamne zasluzil svojou Klavirnou sondtou
¢ 17 (1918), Klavirnym koncertom (1934, revidovany 1963) a cyklami preladii o po-
zdvihnutie Grovne ukrajinskej klavirnej tvorby. Jeho hudba sa vyznacuje originalitou
a hlbokym prepojenim s ukrajinskym folklérom.

Dve skladby (op. 17) st najoblibenejs$im klavirnym dielom skladatela. Prva z nich,
Pieseri (g mol), spdja epické a lyrické prvky, dumu a piesen. Skladatel vytvoril $iro-
ko rozvinuti melddiu s prvkami deklamdcie. Skladba je napisana v trojdielnej forme,
pri¢om stredna cast (Poco accelerando) je do istej miery improviza¢na a fantasticka.
Humoreska (D dur) je scherzového, humorného a tane¢ného charakteru. Skladba je
technicky pomerne zlozita, vykonava sa v tempe Allegro non troppo tempom s neusta-
lym staccatovym tderom. Od prvych taktov je citit blizkost diela k mazurke: charakte-
risticka rytmicka figura s bodkovanym rytmom v trojdobom rytme.®

7 Levko Revuckyj: Klavirna sonata ¢ 1. [Online.] Dostupné na internete: <https://youtu.be/
AF4wZuE4tok?si=Jwcun21jlhbRF5kF>

8 KUZYK, Valentyna: Lohika «mudroji muzyky» Levka Revuckoho. In: Ukrainske mystetstvoznay-
stvo: materialy, doslidzhennia, retsenzii. 2015. Vyd. 15, s. 8-21. [Online.] Dostupné na internete:
<https://um.etnolog.org.ua/zmist/2015/8.pdf> [Cit. 2025-04-18.]


https://youtu.be/AF4wZuE4tok?si=Jwcun21jlhbRF5kF
https://youtu.be/AF4wZuE4tok?si=Jwcun21jlhbRF5kF
https://um.etnolog.org.ua/zmist/2015/8.pdf
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Notovy priklad 16: Levko Revuckyj: Pieseri op. 17, ¢. 1,*! takty 1 - 12
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Vasyl Barvinskyj (1888 - 1963) je znamy svojimi klavirnymi dielami, v ktorych
spaja impresionistické prvky s ukrajinskymi fudovymi motivmi. Jeho 6 miniatir na
ukrajinské ludové témy (1920), Predohra, 5 preludii (1908), Ukrajinskd suita (1915)
a dalsie su zasadnym prinosom k narodnej hudobnej kultare.®

Myroslav Skoryk (1938 - 2020) bol vyznamnym ukrajinskym skladatelom, ktorého
klavirne diela pokryvaju iroku $kalu Zanrov a $tylov. St typické kombindciou ukrajin-
ského folkloru, jazzovych prvkov a modernych hudobnych postupov.

Burleska (1964) sa vyznacuje brilantnou virtuozitou a humornym charakterom.
Tempo, imitacné frazy a rytmické akcenty dodavaju skladbe zivi a vtipna naladu
s rychlymi synkopickymi rytmami a improviza¢nymi postupmi vo vrchnom hlase
v kombindcii s energickym sprievodom lavej ruky. Zaroven je v rytme a harmonii pri-
tomny prvok jazzovej slobody.

81 Levko Revuckyj: Pieseri op. 17, ¢. 1. [Online.] Dostupné na internete: <https://youtu.be/1a_Gb-
PYV-Bs?si=fiNCemesJyyXGyhO>

2  HALAJCAK, Tetana: Barvinskyj Vasyl Oleksandrovy¢. In: Encyklopedija istoriji Ukrajiny, zv. 1.
Kyiv : Naukova dumka, 2003, 688 s. [Online.] Dostupné na internete: <http://www.history.org.
ua/?termin=Barvinskyj_V_O> [Cit. 2025-04-10.]


https://youtu.be/1a_GbPYV-Bs?si=fiNCemesJyyXGyhO
https://youtu.be/1a_GbPYV-Bs?si=fiNCemesJyyXGyhO
http://resource.history.org.ua/cgi-bin/eiu/history.exe?&I21DBN=EIU&P21DBN=EIU&S21STN=1&S21REF=10&S21FMT=eiu_all&C21COM=S&S21CNR=20&S21P01=0&S21P02=0&S21P03=TRN=&S21COLORTERMS=0&S21STR=Barvinskyj_V_O
http://resource.history.org.ua/cgi-bin/eiu/history.exe?&I21DBN=EIU&P21DBN=EIU&S21STN=1&S21REF=10&S21FMT=eiu_all&C21COM=S&S21CNR=20&S21P01=0&S21P02=0&S21P03=TRN=&S21COLORTERMS=0&S21STR=Barvinskyj_V_O
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Kolomyjka (1962) je dalsim zivym prikladom skladatelovho spracovania ludového
tanca. Vychadza z typického 2/4 metra s charakteristickymi prizvukmi. Skoryk sa vy-
hyba doslovnej citacii, namiesto toho $tylizuje folklérny material akymsi neoklasicis-
tickym sposobom.*’

Notovy priklad 17: Myroslav Skoryk - Kolomyjka,* takty 1 - 20
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8 TVACHOVA, Kateryna: Temporytm fortepiannych tvoriv M. Skoryka. In: Kultura i sucasnist, ¢. 1,
2015. [Online.] Dostupné na internete: <https://journals.uran.ua/kis/article/view/147763> [Cit.
2025-04-18.]

8 Myroslav Skoryk: Kolomyjka. [Online.] Dostupné na internete: <https://youtu.be/glnV5cM;jN-
4k?si=500Wnn6vFV20ZGVI>


https://journals.uran.ua/kis/article/view/147763
https://youtu.be/g1nV5cMjN4k?si=50OWnn6vFV20ZGVI
https://youtu.be/g1nV5cMjN4k?si=50OWnn6vFV20ZGVI
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Mnohi skladatelia v$ak boli v prvej polovici dvadsiateho storocia utlac¢ani. Pavlo
Senycia (1879 - 1960), ktorého Mykola Hrinc¢enko nazval ,,najvyznamnej$im z celej
skupiny skladatelov postlysenkovského obdobia®, upadol do zabudnutia, pretoze jeho
tvorba bola v sovietskych ¢asoch zakazana. Medzi jeho klavirne diela patri Scherzo,
Hudobnad kresba a Pieseti bez slov, ako aj vokélne cykly s klavirnym sprievodom, ktoré
odhaluju jeho hlbokd narodnu orientaciu.®

Thor Samo (1925 - 1982) svojou klavirnou tvorbou zaujima zvlastne miesto v ukra-
jinskej hudbe 20. storocia vdaka spojeniu lyrizmu, hlbokej emoc¢nosti a narodného
koloritu. Hoci je skladatel najviac znamy ako autor vokalno-symfonickych diel a po-
pularnych piesni (Kyjeve moj), jeho tvorba pre klavir je komplexnd a obsahovo bohata.
Osobitny vyznam maju tri klavirne cykly: Tarasove dumy (1960) - séria Siestich noviel,
ktoré sa zameriavaji na hlboko narodnt tému a postavu Tarasa Sevéenka; Ukrajin-
ska suita - cyklus, v ktorom je vyrazne pritomna folklérna intondacia a zanrova roz-
manitost; a Huculské akvarely — farebné a rytmicky vycibrené dielo, v ktorom Samo
majstrovsky zobrazuje kolorit Huculska, vyuzivajic charakteristické tondlne obraty
a tanecné rytmy.

Medzi jeho sélovymi dielami si zasluzi pozornost Fantasticky pochod (1946), Hu-
moreska, Preludid, dve Tokdty a Varidcie-fantdzia (1947), kde skladatel experimentuje
s formou a fakttrou, pri¢om si zachovédva ndrodnd intonaént zakladiiu. Thor Samo zjav-
ne vychddza zo skusenosti svojich predchodcov, medzi ktorymi treba spomentt Myko-
lu Lysenka, Levka Revuckého, Borysa Ljatosynského, ako aj franctizskych skladatelov
Clauda Debussyho a Mauricea Ravela. Na druhej strane sa vsak skladatel ukazuje ako
odvazny novator, tvoriaci vlastny klavirny $tyl, ktory syntetizuje tradicie réznych obdo-
bi a umeleckych prudov. V jeho hudbe je citit ducha barokovych improvizacii, jasnost
a preciznost foriem, ktoré ho spajaju s obdobim klasicizmu, a lyrickt expresiu a melodic-
kua vyraznost, ktora evokuje tvorbu romantickych skladatelov. Okrem toho jeho tonalno-
-harmonicka re¢, bohatd faktura, originalne pedalové a registrové efekty, ako aj klavirna
koloristika st mimoriadne osobité, podobné experimentom impresionistov.

Hoci Samo nebol ovplyvneny technikami 20. storocia, ako napriklad dodekafs-
niou, v jeho hudbe je citit ducha svojej doby vdaka vyuzivaniu modernych vyjadrova-
cich prostriedkov. Ako spravne poznamenava muzikologi¢ka Tetiana Nevinc¢and, kla-

% Senyca Pavlo Ivanovy¢ [Heslo.] In: Wikipédia: slobodnd encyklopédia. [Online.] Dostupné na in-
ternete: <https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D0%B5%D0%BD%D0%B8%D1%86%D1%-
8F_%D0%9F%D0%B0%D0%B2%D0%BB%D0%BE_%D0%86%D0%B2%D0%B0%D0%B-
D%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87> [Cit. 2025-04-20.]


https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D0%B5%D0%BD%D0%B8%D1%86%D1%8F_%D0%9F%D0%B0%D0%B2%D0%BB%D0%BE_%D0%86%D0%B2%D0%B0%D0%BD%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D0%B5%D0%BD%D0%B8%D1%86%D1%8F_%D0%9F%D0%B0%D0%B2%D0%BB%D0%BE_%D0%86%D0%B2%D0%B0%D0%BD%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D0%B5%D0%BD%D0%B8%D1%86%D1%8F_%D0%9F%D0%B0%D0%B2%D0%BB%D0%BE_%D0%86%D0%B2%D0%B0%D0%BD%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87
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virnu tvorbu Thora Sama pre jej obrazovii nasytenost, bohatstvo zvukovej palety, vdaka
brilantnému ovlddaniu $pecifickych, pre tento néstroj charakteristickych vyrazovych
prostriedkov, ako aj vdaka osobitej sviezosti a novosti mozno zaradit medzi vyrazné
priklady ukrajinskej klavirnej literatary.®

Tymto sposobom sa klavirna tvorba Ihora Sama, aj ked nie je prilis rozsiahla, vy-
znacuje Stylovou celistvostou, narodnym vyrazom a vysokou umeleckou troviou.
Jeho diela predstavuji vyznamny prispevok k rozvoju ukrajinskej klavirnej tradicie
a zostavaju aktudlne ako pre interpretaénd, tak aj pedagogicku prax.

Notovy priklad 18: Thor Samo: Ukrajinskd suita & 2, Vestianka® (Jarnd piesert), takty 1 - 16
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% NEVINCANA, Tetana: Thor Samo. Kyjiv : Muzyéna Ukrajina, 1982, s. 88.
% Thor Samo: Ukrajinskd suita ¢ 2, Vestianka. [Online.] Dostupné na internete: <https://youtu.
be/v_kOqUPZRok?si=ezy5m2FuR5Kf0sxE>


https://youtu.be/v_kOqUPZRok?si=ezy5m2FuR5Kf0sxE
https://youtu.be/v_kOqUPZRok?si=ezy5m2FuR5Kf0sxE
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Koniec 20. a zaciatok 21. storocia

V druhej polovici dvadsiateho storocia sa ukrajinska klavirna hudba zacala aktivne menit
pod vplyvom svetovych avantgardnych trendov. Skladatelia sa ¢oraz viac obracali k experi-
mentom s faktirou, harméniou, rytmom, a dokonca aj so samotnym spdsobom tvorby zvu-
ku. Tradi¢na klavirna faktdra presla premenami a ustdpila novym hladaniam - aleatoric-
kym technikdm, serializmu, sonorickosti, preparovanému klaviru a integracii elektroniky.

Podla $tudie Natalie Cabanenko doslo v tomto obdobi k prehodnoteniu akademickej
tradicie a k formovaniu individualizovanych kompozi¢nych stylov, ktoré zahriali syntézu
prvkov tradi¢nej eurdpskej techniky a radikalne experimenty s novou zvukovou realitou.

Priklad nového myslenia vo svojej tvorbe ukdzal Leonid Hrabovskyj (1935). Hoci
pre klavir vela neskladal, jeho klavirne cykly, ako Homeomorfie I - I1I (klavir; I11: 2 kla-
viry), 1968/1969, a Konstanty (solové husle, 4 klaviry, 6 bicich skupin), 1964, svojou
meditativnostou, drzanim dlhych ténov, matematickych principov a serializmu odha-
lujt in$pirdciu vychodnou filozofiou.

Valentyn Sylvestrov (1937), jeden z najznamejsich ukrajinskych skladatelov druhej
polovice dvadsiateho storocia, presiel od radikdlnej avantgardy k ,,metaforickej hud-
be. Jeho Tridda (1962), Klasickd sondta (1975) a neskdr Metamuzika pre symfonicky
orchester a sélovy klavir (1992) odhaluji hibku skladatelovho vniitorného dialégu s ti-
chom, pamitou a hudobnou histériou. Osobitnt pozornost si zasluzi cyklus Gycovd
hudba (1977) a Tiché piesne, v ktorych klavirna faktdra miestami smeruje k instru-
mentalnej vokalizacii.

V hudbe Jevhena Stankovyca (1942) mozno jeho klavirne sonaty povazovat za vzor
klavirneho modernizmu, ktory spaja obraznost, polyfonicku zlozitost a dramatickost
s velkymi formami.

Na konci 20. storocia sa objavila nova generacia skladatelov, medzi nimi Alla Zahajke-
vy¢ (1966), ktord aktivne kombinovala klavirnu akustiku s elektronikou. Jej elektroakustic-
ké a multimedidlne kompozicie otvaraju nové priestory interakcie obrazu, zvuku a priesto-
ru. Jednym zo zasadnych opusov sa stalo jej akustické sexteto Air Mechanics (2005) pre
flautu, klarinet, bicie nastroje, klavir, husle a violon¢elo. Zahajkevy¢ skomponovala aj diela
pre preparovany klavir, ¢im rozsirila hranice zvukovej palety tohto nastroja.*

88 CABANENKO, Natalija: Ukrajinska fortepianna muzyka kincia 20 st. ta tendencii avanhardyzmu.
Visnyk Nacionalnoji akademiji kerivnykh kadriv kultury i mystectv. C. 42019, s. 199-200.

8 NOVYTSKA, Tetana: Sluchajemo sucasnu ukrajinsku muzyku: Povitriana Mechanika Ally Zahaj-
kevy¢. 2022. [Online.] Dostupné na internete: <https://theclaquers.com/posts/10274>


https://theclaquers.com/posts/10274
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https://soundcloud.com/allazagaykevych/air-mechanics
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Medzi najnovsie trendy patri apel na minimalizmus, sakrdlnost a in§trumentalne
divadlo. V dielach Zoltana Almasiho a Bohdana Sehina klavir ¢asto prekracuje ramec
¢isto hudobného nastroja, stava sa objektom performancie, ritualu, konceptualneho
gesta a nadobuida charakter instaldcie.

Toto obdobie sa teda vyznacovalo aktivnym zavadzanim novych trendov v ukra-
jinskej klavirnej hudbe. Je to obdobie syntézy tradicie a inovacie, ked sa klavir stava
nielen prostriedkom estetického vyjadrenia, ale aj platformou pre filozofické uvahy
o zvuku, priestore a tichu.

Zaver

Ukrajinska hudba presla pocas histérie mnohymi zmenami, pri¢om sa vyvijala od
narodnych romantickych tendencii 19. storodia az po moderné experimentalne for-
my. Symfonicka hudba, ktord v druhej polovici 20. storocia znovu ozila najmi vdaka
skladatelom ako Borys Ljatosynskyj, Jevhen Stankovy¢ a Valentyn Sylvestrov, spojila
tradi¢ny symfonizmus s modernymi technikami, ako je minimalizmus a avantgarda.
Skladatelia dnes pokracuju v experimentovani s formou, in$trumentaciou a elektro-
nickymi prostriedkami, ¢im obohacuju ukrajinsky symfonizmus o nové koncepcie
a zachovavaju silné spojenie s ludovymi tradiciami.

Ukrajinska opera, ktora sa zacala rozvijat v 18. storodi, presla vyvojom od prvych
pokusov cez narodnu identifikaciu v dielach Semena Hulaka- Artemovského a Mykolu
Lysenka, az po obdobie sovietskej éry, ked bola opera ¢asto ovplyviiovand oficidlnou
ideolégiou a kultdrnou politikou Statu. Po ziskani nezavislosti Ukrajiny skladatelia
vratili opere identitu a zacali experimentovat s novymi formami a technikami, ¢o sa
odrazilo v dielach ako Jéb (2015), ktoré spajaju klasicka hudbu s elektronikou a mo-
dernymi divadelnymi technikami.

Ukrajinska klavirna hudba sa vyvinula pod vplyvom eurépskych romantickych tren-
dov a narodného folkléru, pricom vyznamné osobnosti ako Mykola Lysenko polozili
zaklady ukrajinskej klavirnej skoly. V 20. storoci sa ukrajinska klavirna hudba dostala na
novu uroven, spajajuc modernistické tendencie s narodnymi motivmi. Skladatelia Levko
Revuckyj, Viktor Kosenko, Myroslav Skoryk a mnohi ini obohatili hudobnt scénu o roz-
ne zanre, vratane prvkov jazzu a impresionizmu. Su¢asni skladatelia, ako Alla Zahajke-
vy¢, vyuzivaju elektroniku a multimediélne prvky na vytvaranie novych zvukovych efek-
tov, ¢im otvdraji nové moznosti pre interakciu medzi hudbou, obrazom a priestorom.

Ukrajinska hudba teda presla dlhym vyvojom, pricom spdjala tradiciu s inovaciami
a reagovala na globalne hudobné trendy. Dnes je ukrajinska hudobna scéna dynamic-
kou a pluralitnou platformou, na ktorej sa stretavaji rozne $tyly, od klasickych a Iudo-
vych tradicii po moderné experimenty, ¢o z nej robi dolezitu sucast svetovej hudby.

Treba zaroven zdodraznit, Ze ukrajinskd hudobna kultira je mimoriadne bohata
a rozmanita, a popri skladateloch, ktori boli predmetom tejto analyzy, existuje mnoz-
stvo dal$ich vyraznych osobnosti, ktorych tvorba zohrala délezita tlohu pri formovani
narodnej hudobnej identity. Vzhladom na obmedzeny rozsah tejto prace vsak nebolo
mozné venovat sa vSetkym vyznamnym predstavitelom ukrajinskej hudby. Ich ume-
lecky prinos si nepochybne zasluhuje samostatné $tadium, kedze kazdy z nich pri-
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niesol do hudobného diskurzu jedine¢né idey, stylové pristupy a inovativne techniky.
Tymto spdsobom ukrajinska hudobna scéna nadalej predstavuje atraktivny material
pre dalsi vyskum a hlbsiu reflexiu.
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Summary

A CROSS-SECTION OF THE HISTORY OF UKRAINIAN NATIONAL MUSIC

Ukrainian music has undergone major changes throughout its history, evolving from the national
Romantic currents of the nineteenth century to contemporary experimental forms. Symphonic music,
revitalised in the second half of the twentieth century largely through the contributions of composers
such as Borys Lyatoshynsky, Yevhen Stankovych, and Valentyn Silvestrov, merged traditional
symphonism with modern techniques, including minimalism and avant-garde approaches. Today,
composers continue to experiment with form, instrumentation, and electronic tools, enriching
Ukrainian symphonism with new concepts while maintaining a strong connection to folk traditions.

Ukrainian opera, which began to develop in the eighteenth century, progressed from the earliest
attempts through national self-identification in the works of Semen Hulak-Artemovsky and Mykola
Lysenko to the Soviet era, when opera was often shaped by the official ideology and cultural policy of
the state. Following Ukraine’s independence, composers reasserted the identity of opera and began
experimenting with new forms and techniques, as evidenced in works such as Job (2015), which
integrate classical music with electronics and contemporary theatrical techniques.

Ukrainian piano music evolved under the influence of European Romantic trends and national
folklore, with seminal figures such as Mykola Lysenko laying the foundations for the Ukrainian piano
school. During the twentieth century, Ukrainian piano music achieved new heights, combining
modernist tendencies with national motifs. Composers such as Levko Revutsky and Myroslav
Skoryk enriched the musical scene with new genres, including elements of jazz and impressionism.
Contemporary composers — for example, Alla Zagaykevych — make use of electronics and multimedial
elements, opening novel possibilities for interaction between music, image, and space.

Ukrainian music has therefore undergone a long development, combining tradition and
innovation while responding to global musical trends. Today, the Ukrainian musical landscape is
dynamic and multifaceted, encompassing diverse styles ranging from classical and folk traditions to
modern experiments, securing its place as an important component of global music.

It must also be emphasised that Ukrainian musical culture is exceptionally rich and diverse,
and that beyond the composers analysed in this paper, it has many other significant figures, whose
works have played an important role in the formation of national musical identity. However, given
the limitations of the present study, it has not been possible to address all major representatives
of Ukrainian music. Their artistic contributions merit separate examination, each having enriched
the musical discourse with distinctive ideas, stylistic approaches, and innovative techniques. In this
regard, the Ukrainian musical scene continues to constitute a fertile terrain for further investigation
and scholarly interpretation.
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ABSTRACT

Karol Plicka (1894-1987) documented traditional singing in the Zéhorie region following
his arrival in Slovakia in the 1920s. His manuscript collection of Slovak folk songs comprises
751 songs from nine locations in Zahorie (Borsky Mikulas, Borsky Svity Peter, Cacov,
Céry, Jablonica, Kuklov, Moravsky Svity Jan, Osuské, and Rozbehy). Within this corpus,
we identified 97 singers from across all age groups, including 64 women and 33 men. The
song repertoire points to several types of tradition bearers, ranging from common singers to
exceptional singer personalities, of whom there may have been several ones within a family.
Plicka regarded elder women as the most reliable bearers of the song tradition. One such
personality was the singer Eva Studeni¢ova from the village of Moravsky Svity Jan. He was
particularly struck by the breadth of her repertoire, her strong focus on narrative song genres,
and her refined ornamental vocal style, which was already in decline in Zahorie at that time.

Keywords: Karol Plicka, Zahorie region, singers, personalities, repertoire, ornamental singing

Uvod

Ked Karol Plicka koncom 20. rokov 20. storocia vydal vyber z piesniového repertoaru
spevacky Evy Studenicovej z obce Moravsky Svity Jan na Zahori, po prvy raz takym-
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to sposobom u nds upozornil na fenomén spevackych osobnosti v tradi¢nej kultare.!
Zvyseny zaujem zberatelov o individudlnych interpretov bol v tom obdobi stcastou
aktualnych trendov stredoeurdpskej a vychodoeurdpskej hudobnej folkloristiky.? Prvé
naznaky zdujmu o osobnosti interpretov zo strany slovenskych zberatelov sice mozno
datovat aj do skorsich obdobi, do slovenského kontextu vsak tento vyskumny trend
preniesli a adaptovali badatelia zo zahranicia a zberatelia pochédzajtci zo susednych
kultar.? Patrili k nim na prvom mieste vyznamni predstavitelia hudobnej folkloristiky
a etnomuzikoldgie, ktori sa orientovali v aktualnej metodoldgii vyskumu a v dostato¢-
nej $irke poznali pracu v teréne. Bol to Leo$ Janacek (1854 — 1928) a Béla Bartok (1881
- 1945), ktori pri svojej zberatelsko-dokumenta¢nej ¢innosti na uzemi Slovenska upo-
zornili na pozoruhodnych spevakov a spevacky, ked u nich zaznamenali nezvycajne
bohaty piesniovy repertodr alebo $pecificky interpreta¢ny $tyl.*

Prvym prejavom pozornosti zberatelov voci konkrétnym spevakom a spevackam
boli obc¢asné zmienky v piesniovych zaznamoch. Popri lokalitdch sa zacali objavovat
odkazy aj na interpretov — ich mena ¢i prezyvky, pripadne vek a pod. Postupne sa
tieto udaje stali beznou stc¢astou pasportizaénych (sprievodnych) dat pri dokumenta-
cii piesni. Registrovanie a uvddzanie tychto dat povodne nebolo normou - pozornost
zberatelov bola nasmerovand k piesiiam a interpreti ostavali v anonymite.” Vynimkou
boli raritné odkazy na $pecifické kategorie spevakov. Patril k nim napriklad daj o sle-
pej spevacke ako vyznamnej nositelke miestneho repertoaru v edicii Jana Kolldra alebo
odkaz na spevakov ako autorov piesni v prvych vedecky koncipovanych zbornikoch
z druhej polovice 19. storocia.® S dosledne uvadzanymi tdajmi o spevakoch a spe-
vackach sa stretavame az neskor a aj to len u niektorych zberatelov. Na prvom mieste
k nim patri Béla Bartdk, ktory pomerne dokladne uvadzal interpretov podla mena,
priezviska a veku.” To vSak plati najmé o spevackach, s ktorymi pri terénnej dokumen-
tacii pracoval najviac, a menej v pripade spevakov-muzov, ktorych povazoval za mene;j
spolahlivych nositelov tradicie.® Data o interpretoch boli vysledkom preciznejsieho,

! PLICKA, Karol: Eva Studenicovd spieva. Martin : Matica slovenskd, '1928; Martin : Osveta, 21984.

2 BURLASOVA, Sotia: Teoretické a metodologické otazky $tidia nositelov Tudovych tradicii. In:
Slovensky ndrodopis, ro¢. 31, 1983, ¢. 1, 5. 7-14.

* URBANCOVA, Hana: Tvorivéa osobnost v tradi¢nej hudobnej kulttre - pohlad etnomuzikoléga.
In: Podiel osobnosti na vyvoji profesiondlnej hudobnej kultiiry. K pocte Alexandra Moyzesa (1906
- 1984) a Ludovita Rajtera (1906 - 2000). Ed. Lubomir Chalupka. Bratislava : Stimul, 2007, s. 66-67.
URBANCOVA, Hana: Vybrané kapitoly z dejin slovenskej etnomuzikoldgie. Bratislava : Ustav hu-
dobnej vedy SAYV; 2016, s. 88-90.

4 BARTOK, Béla: Slovenské ludové piesne. I. - III. zvizok. Eds. Jozef Kresanek, Oskar Elschek,
Alica Elschekova. Bratislava : VEDA, vydavatelstvo SAV, 1959, 1970, 2007. PROCHAZKOVA,
Jarmila et al.: Vzaty do fonografu. Slovenské a moravské pisné v nahravkdach Hynka Bima, Leose
Jandcka a Frantisky Kyselkové z let 1909 — 1912. 1. Studie a zpravy. II. Transkripce texti. III. CD
1-3, DVD. Praha : Etnologicky tstav AV CR, v. v. i., Praha - pracovi§té Brno, 2012.

> Tento pristup nachddzame vo vsetkych vyznamnych tlacenych ediciach slovenskych ludovych
piesni z 19. storocia (Pisne svétské, Ndrodnie spievanky, Slovenské spevy).

¢ URBANCOVA, Ref. 3, 2016, 5. 89-90.

7 Rukopisna zbierka slovenskych Tudovych piesni Bélu Bartoka vznikla na zdklade terénnej doku-
mentdicie v rokoch 1906 - 1918.

8 BARTOK, Béla: Postrehy a ndzory. Ed. Oskar Elschek. Bratislava : Stétne hudobné vydavatelstvo,
1965, s. 203.
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a najmd moderného, systematicky usmernovaného pristupu k dokumentacii piesni.
Stviselo to aj s tym, Ze zberatelia pri praci v teréne prichadzali priamo do kontaktu
s predstavitelmi lokalnych kultir a postupne si uvedomili, ze vysledok zberatelskej
prace zavisi do velkej miery od spoluprace s konkrétnymi jednotlivcami v lokalitach.

V roku 1924 Karol Plicka uverejnil prispevok, v ktorom sformuloval hlavné zasa-
dy svojej zberatelskej prace v teréne.” Metodika terénneho vyskumu spocivala v nie-
kolkych fazach. Prvou bol vyber vhodnej lokality urc¢enej na monograficky vyskum.
Nasledoval vyber vhodnych interpretov. Cielom bolo podrobnejsie preskimat indivi-
dudlny repertoar najlepsich spevakov z obce, ktori reprezentovali lokdlnu kulttru.
K prvym zasaddm zberatelskej prace v teréne teda patrilo vyhladavanie spolahlivych
interpretov:

»[...] Potom hladdm spevdkov. Je dost takych, ktori radi spievaji; patrajme vsak po
nositeloch tradicie spevnej. Najcastej$ie byvajua to baby (porodné) a svati zviésa po-
sledni a jedini udrzovatelia ludového spevu. Pri svadbach a krsteni vypoculi vacsi-
nu piesni a sami, ¢astejsie spievajuc, st smel$i a obycajne aj temperamentnejsi, nez
prosty Iud. [...] Pre autenti¢nost podania davam prednost Zendm pred chlapmi, sta-
rym pred mladymi. Piesne zatevné, polnie i niektoré svadobné mozno verne zapisat
i od mladych, spievajua sa totiz ¢asto a uz ododavna unisono. Ale ostatnie druhy
piesni velmi utrpeli v podani mladych, najmé na juhu, kde v ich speve (nakolko vo-
bec este spievaju pdvodnie piesne) vymizla prekrasna ornamentika, sotreli sa vzac-
ne moduldacie a jemnosti rytmické [...] najvda¢nej$im materidlom pre sberatelov su
star$ie Zeny. Mavaju GiZasnd pamét (neraz rozpomenu sa na piesen v detstve pocutd,
nezastanu v dlhych baladach, davno nespievanych), ich lahky, pritom rovny, pevny
ajasny ton zdobi tahavé melddie perlami s touze peclivostou, s akou vysivaju bohaté
ornamenty na rukavcoch. V ich speve nieto ndhodilosti a neistoty. Lahko vznetlivé
a citové, priputané k domom, spievali v Zivote pri kazdej prilezitosti [...] Napro-
ti tomu chlapi su pre sberatela Zivlom dost nespolahlivym. Nevynikaju obycajne
zvlastnou pamitou. Nie st tolko viazani na rodna hrudu, odchadzaji na vojnu,
na robotu, do prostredia celkom cudzieho. Navracajic sa, su hlavnymi pévodcami
rozkladu vSetkého fudového umenia. [...] Ak sa v§ak muzsky spevak vydari, ukaze
sa nam piesen v plnej krdse.“!

Tuato $tudiu Plicka napisal v zaciatkoch zberatelského posobenia na Slovensku. Do-
kazal v nej zhrnut a zovSeobecnit svoje prvé skusenosti z terénnej prace vo viacerych
regionoch. Popri vybere lokality, technike zdznamu a otdzkach transkripcie a notacie
to bola najma spolupraca s interpretmi. Osobitne zdorazioval vyznam vyberu vhod-
nych spevakov a spevacok, ktori mali zastupovat piesnovu tradiciu danej lokality. Bliz-
ky kontakt, ktory si dokdzal vytvorit so svojimi interpretmi, ulahcoval zber a zapis
piesni priamo v teréne. Umoznil mu spoznavat rozne typy nositelov piesniovej tradicie
a spevackych osobnosti, ¢o sa prejavilo aj v zdokumentovanom repertoari.

°  PLICKA, Karol: O sbierani ludovych piesni. In: Sbornik Matice slovenskej, ro¢. 2, 1924, ¢. 2, s. 49-
59.

1 ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Uvod do $tudia slovenskej ludovej hudby. Bratislava :

Hudobné centrum, 32005, s. 41.

PLICKA, Ref. 9, s. 51-53. Kurzivou zvyraznené Casti citovaného textu su od autora prispevku

K. Plicku.
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Karol Plicka chodil na zberatelsko-dokumenta¢né cesty po Zahori prevaine
v 20. rokoch, teda pocas priblizne celého jedného desatroc¢ia. Na priklade tohto regio-
nu mozno ukazat, s akymi interpretmi pracoval, ako chapal tlohu nositelov piesnovej
tradicie, ale aj rozne kategorie a typy interpretov — od beznych spevakov po pozoru-
hodné a vynimoc¢né spevacke osobnosti. Nagim cielom je suhrnny pohlad na interpre-
taéné zazemie, ktoré si dokdzal tento zberatel vytvorit v ramci terénnych vyskumov na
Zahori. Budeme vychadzat z materidlu, ktory je stcastou rukopisnej zbierky sloven-
skych Iudovych piesni Karola Plicku, kde sa nachadzaju aj zapisy zo Zahoria.'?

Vysledky primarneho spracovania piesnovych zapisov z tohto regiénu sme uverej-
nili vo viacerych $ttdiach. Cast z nich sa venovala vyhodnoteniu piesfiového korpusu
z vybranych lokalit (Jablonica a Moravsky Svity Jan)."* Uvedené obce boli zaujima-
vé z hladiska poc¢tu zdokumentovanych piesni, teda rozsahu repertodaru, ktory Plicka
zapisal. Prave interpreti z jednej z tychto lokalit — z obce Jablonica - sa zucastnili na
rozsiahlom projekte zvukovej dokumentécie hudobného folkléru v Ceskoslovensku.*
V tychto dvoch obciach sa stretol s interpretmi, ktori ho upttali ako vyrazné spevacke
osobnosti v najvacsej miere. Zaznamenal tu aj neobvykly vyskyt ozdobného $tylu spe-
vu, ktorému venoval na Zahori osobitni pozornost. Objavil tu vynimoc¢nu spevacku
Evu Studeni¢ov, ktorej sme venovali (v stlade s Plickovym zdujmom) niekolko sa-
mostatnych publikacii.”” ZvySok materialu, teda piesnové zapisy z dalsich lokalit Za-
horia, bol spracovany a zosumarizovany v samostatnej $tudii.' Publikované vysledky
sa priebezne dopliali o nové udaje, ktoré boli zistené dal§im heuristickym vyskumom
a dodatoénymi korekciami v datach.

Heuristické otazky piestiovych zépisov a metodika ich spracovania st opisané vo viacerych pri-

spevkoch. Napr. URBANCOVA, Hana: Written Records and Source Criticism: A Collection of

Slovak Folk Songs Collected by Karol Plicka. In: Historical Sources and Source Criticism. (= Skrif-

ter utgivna av Svenskt visarkiv 29.) Ed. Susanne Ziegler. Stockholm : Svenskt visarkiv, 2010,

s. 215-226. TIMKOVA, Miriam: Pozostalost Karola Plicku a problémy jej spracovania. In: Musi-

cologica Slovaca, ro¢. 6 (32), 2015, ¢. 1, s. 62-85.

TIMKOVA, Miriam: Piestiovy repertoar obce Jablonica na Zéhori a ,,zdobeny spev® v zépisoch

Karola Plicku. In: Musicologica Slovaca, ro&. 12 (38), 2021, &. 2, s. 274-290. TIMKOVA, Miriam:

Piesne z repertoaru sucasnikov Evy Studenic¢ovej. K nezndmym zapisom Karola Plicku z obce

Moravsky Svity Jan. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 8 (34), 2017, ¢. 2, s. 313-333.

TIMKOVA, Miriam: Piestiovy repertodr obce Jablonica na Zdhori v dokumentacii Karola Plicku.

In: Musicologica Slovaca, ro¢. 16 (42), 2025, ¢. 1, s. 133-140.

15 TIMKOVA, Miriam: Rekonstrukcia piesfiového repertoaru Evy Studenicovej zo zépisov Karola
Plicku. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 7 (33), 2016, ¢. 2, s. 249-283. URBANCOVA, Hana: Spe-
vacka Eva Studeni¢ova z Moravského Sv. Jana v zapisoch Karola Plicku. In: Semindr o ludovej
piesni 2016. Vyskum, dokumentdcia a edicie ludovych piesni v oblasti zdpadného Slovenska, Zdho-
ria a slovensko-moravského pomedzia. Eds. Ondrej Demo, Stanislav Bachleda. Bratislava : Spolok
hudobného folkléru, 2017, s. 130-139. URBANCOVA, Hana - TIMKOVA, Miriam: Eva Stude-
nicovd. Vynimocnd spevacka v dokumentdcii Karola Plicku. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV,
V. V. 1., 2024. (v tlaci)

16 TIMKOVA, Miriam: Piesne zo Zahoria v rukopisnej zbierke Karola Plicku: repertoar, lokality,

spevaci. In: Ethnomusicologicum VI. (= Historické pramene tradi¢ného spevu.) Ed. Hana Urban-

cové. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, v. v. i, 2023, s. 111-147.
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Udaje o spevakoch

Na zaklade $tadia rukopisnej zbierky slovenskych ludovych piesni Karola Plicku vie-
me, Ze Udaje o interpretoch neuvddzal vzdy jednotne ani systematicky. Stretli sme sa
s viacerymi spdsobmi zdznamu informadcii o spevakoch. V zasade mali dve zdkladné
podoby: uvadzali sa bud oddelene od zapisu jednotlivych piesni, alebo boli sti¢astou
zapisu piesne ako jej sprievodné udaje. V prvom pripade to boli rozne supisy inter-
pretov v podobe zoznamov na samostatnych zaznamovych listkoch ako stucast doku-
mentaéného materialu k jednej alebo k viacerym lokalitdim. V druhom pripade islo
o pasportizacné udaje uvedené pri zapise konkrétnej piesne na jednom zdznamovom
listku."”

Zberatel svoju rukopisnu zbierku ako celok neusporiadal,'® preto sme sa obcas stret
li aj s tym, ze piesnam chybali akékolvek tdaje o interpretoch. Na druhej strane, pri
rychlom zépise piesni priamo v teréne Plicka pouzival viaceré formy skratiek a sym-
bolov, pomocou ktorych sa mohli konkrétni interpreti identifikovat. Ak niekde pouzil
plné meno a priezvisko, pripadne aj s uvedenim veku, v dal$ich zapisoch odkazoval na
tohto interpreta pomocou inicidl (skratiek mena a priezviska), pripadne len pomocou
Cislovky, ktora urcovala interpreta podla jeho veku."” Tento systém skratiek v zapisoch
K. Plicku bolo potrebné poznat, aby sa mohol spojit vacsi blok piestiovych zapisov
s konkrétnym spevakom ¢i spevackou.

Piesnovy material zo Zahoria obsahuje data o interpretoch ako sucast pasportizac-
nych udajov pri konkrétnych piesnach. Nachadzaju sa vylu¢ne pri rukopisnych zapi-
soch piesni. S vynimkou piesniovej zbierky Eva Studenicovd spieva z roku 1928, ktord
zverejnila repertoar konkrétnej spevacky,” v dalsich publikovanych zapisoch piesni
odkazy na interpretov spravidla chybaju, hoci v rukopisoch st, resp. mozu byt uve-
dené. Tyka sa to najmi zbierky Slovensky spevnik z roku 1961, kde absencia tudajov
o spevakoch méze suvisiet so zameranim edicie — mala populariza¢ny zamer a nebola
vedeckym vydanim.”! Porovnanie s rukopisnym materidlom potvrdilo, Ze v tejto publi-
kovanej zbierke sa nachddza niekolko piesnovych zapisov od konkrétnych interpretov
zo Zahoria, vratane Evy Studenicove;j.

V korpuse piesniovych zapisov zo Zahoria su popri lokalitach odkazy na interpre-
tov uvedené pomerne dosledne. S absenciou akychkolvek udajov o interpretoch pri
piesniach sa stretavame len minimalne. Tieto odkazy sa nachadzaji spravidla na me-
lodickych prvopisoch a ¢istopisoch.?? Vyskytuju sa v podobe plnych mien, pripadne
plnych mien s uvedenim veku interpreta (napr. ,, Kristina Mikulickovd, 53-roc.*, ,Mdria
Stikopovd, 21-roc¢.“). Na ich zaklade sa potom dali desifrovat skratky (inicidly mena

7" TIMKOVA, Ref. 12, 5. 72, 77.

18 URBANCOVA, Hana: Rukopisnd zbierka slovenskych ludovych piesni Karola Plicku — otdzky
evidencie a spracovania pramenov. In: Od lidové pisné k evropské etnologii.100 let Etnologického
tstavu Akademie véd Ceské republiky. Eds. Jana Pospisilov4, Jana Noskova. Brno : Etnologicky
tstav AV CR, 2006, s. 232-244. TIMKOVA, Ref. 12.

1 Napr. TIMKOVA, Ref. 15.

2 PLICKA, Ref. 1.

21 PLICKA, Karol: Slovensky spevnik I 500 slovenskych ludovyich piesni. Praha; Bratislava : Stétne
hudobné vydavatelstvo, 1961.

2 TIMKOVA, Ref. 16.



Materialy 285

a priezviska), pripadne ¢islovky, ktoré pomohli uréit spevaka pomocou veku (napr.
»53-“a pod.). Pomocou tychto udajov sa rekonstruoval zoznam spevékov a spevacok
spolu s piesnnovym repertoarom, ktory Plicka z ich podania na Zahori zapisal. Zoznam
mien a priezvisk konkrétnych spevakov a spevacok doplnaji udaje k dalsim inter-
pretom, ktori boli uvedeni sice anonymne, ale s odkazom na urcitd vekovd, socialnu,
profesijnu alebo etnickd prislusnost.

Lokality, spevaci, repertoar

Podla pramenov, ktoré su dnes sticastou rukopisnej zbierky Karola Plicku, sme mohli
urcit lokality zapisu piesni. Je to spolu 9 obci, ktoré sa nachadzaja vo viacerych oblas-
tiach Zahoria.” V ramci jednotlivych lokalit sme identifikovali konkrétnych interpre-
tov a pocet piesni, ktoré Plicka od nich zaznamenal. Nizsie uvadzame prehlad udajov
podla lokalit. Pri kazdej lokalite sa nachadzaju tri druhy dat. Na prvom mieste je uve-
deny celkovy pocet zapisanych piesni z danej obce. Na druhom mieste sa nachadza
celkovy pocet spevakov z danej obce a rozsah repertoaru zapisaného z ich podania. Na
trefom mieste sa uvadza pocet piesni, pri ktorych sa interpreti nedali urcit pre chyba-
juce sprievodné data. Vysledny obraz je nasledovny:

Borsky Mikulas: 69 piesni / 17 spevakov; 51 piesni / 18 piesni bez uvedenia interpreta;

Borsky Svity Peter:** 66 piesni / 7 spevakov; 55 piesni / 11 piesni bez uvedenia inter-
preta;

Cacov:> 75 piesni / 23 spevékov; 65 piesni / 10 piesni bez uvedenia interpreta;

Cary: 1 pieseit / 1 spevak;

Jablonica: 187 piesni / 26 spevakov; 181 piesni / 6 piesni bez uvedenia interpreta;

Kuklov: 4 piesne / 2 spevaci;

Moravsky Svity Jan: 330 piesni / 13 spevakov; 326 piesni / 4 piesne bez uvedenia in-
terpreta;

Osuské: 5 piesni / 2 spevaci;

Rozbehy: 14 piesni / 6 spevakov.

Ak sa zameriame na vyber lokalit, ¢asto st to obce nachadzajuce sa v bezprostred-
nej blizkosti. To zodpoveda Plickovej metodike vyberu lokalit na terénny vyskum, ked
popri jednotlivych, tzv. ,typickych® obciach volil aj mensie skupinky dedin ,tohoze
charakteru®? Podobne sa aj devit zdhorskych obci takto ¢leni do niekolko samostat-
nych jednotiek: skupina 1 (Cary, Kuklov), skupina 2 (Jablonica, Osuské, Rozbehy),
skupina 3 (Borsky Mikulas, Borsky Svity Peter) a ako samostatné lokality sa tu vy-
skytuju dve obce (Moravsky Svity Jan, C4¢ov). Je to pomerne reprezentativna vzorka,

23

K vymedzeniu regiénu pozri: MICHALOVIC, Peter: Ludovd ndstrojovd hudba na Zdhori. Jej

Stylové vrstvy a typy ndstrojovych zoskupeni. Skalica : Zéhorské muzeum v Skalici, 2015, s. 8-12.

* Borsky Svity Peter je od roku 1975 stcastou obce Borsky Mikulds. In: Encyklopédia miest a obci
Slovenska. Banska Bystrica : PS-Line, 2005, s. 146.

%5 Obec Cééovje od roku 1974 mestskou ¢astou Senice. Ref. 22, s. 144.

% PLICKA, Ref. 9, s. 51.
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sustredend na uzemie stredného a horného Zahoria, teda do obci vzdialenych od Bra-
tislavy ako mestského centra.

Z hladiska celkového poctu zozbieranych piesni sme sa stretli s najva¢sim po¢tom
piesniovych zapisov pri dvoch obciach: Moravsky Svity Jan (330 piesni) a Jablonica
(187 piesni). Mensi pocet piesni sa spdja s obcami Cacov (75 piesni), Borsky Mikulds
(69 piesni) a Borsky Svity Peter (66 piesni). Najmenej piesni zberatel ziskal v lokali-
tdch Rozbehy, vratane kopanic (14 piesni), Osuské (5 piesni), Kuklov (4 piesne) a Céry
(1 piesen). Na Zahori Plicka zaznamenal celkovy pocet 751 piesni.

Z uvedeného prehladu vyplynuli aj dalsie poznatky. Odkazuju na vyber interpre-
tov a definujui nositelov piesiiovej tradicie. Na prvom mieste to je obdivuhodny pocet
interpretov: z deviatich zahorskych obci sa nam podarilo zistit takmer stovku speva-
kov a spevacok rézneho veku. Celkovy zoznam interpretov aj s prislusnym poctom
piesni uvadzame v prilohe spolu s ich vekom a nazvom lokality (Tabulka). KedZe Plic-
ka v niektorych pripadoch mené spevakov neuviedol, celkovy pocet piestiovych zapi-
sov z jednotlivych lokalit sa odliSuje od poctu piesni, ktoré uvadzame pri interpretoch.

V pripade $tyroch obci (Cary, Kuklov, Osuské a Rozbehy) bolo meno a priezvisko
interpreta uvedené pri kazdej piesni. Ide zaroven o obce s najmensim poc¢tom zdo-
kumentovanych piesni. Dalsich pit obci (Borsky Mikulds, Borsky Svity Peter, Cacov,
Jablonica a Moravsky Svity Jan) st lokality, kde Plicka zapisal ovela vyssi pocet pies-
ni. Pravdepodobne z ¢asovych dovodov tidaje o spevakoch a spevackach pri vetkych
piesniovych zapisoch z tychto obci nezaznamenal. Pocet piesni bez interpreta (spolu
49 piesni) vSak zdsadne neskresluje obraz o nositeloch piesiovej tradicie na Zahori.

Ako sme uz na to upozornili, v korpuse zahorskych piesni uptta nezvycajne vyso-
ky pocet interpretov na pomerne obmedzeny pocet lokalit. Ukazalo sa, Ze v deviatich
obciach Zahoria Plicka spolupracoval s takmer stovkou interpretov. Identifikovali sme
spolu 97 spevakov a spevacok, ¢o je priemerne 10 az 11 interpretov na jednu lokali-
tu. Redlny pocet spevakov za kazdu obec bol vsak velmi nerovnomerny. Je zaujimavé
sledovat, ako pocet interpretov v obciach kolisal. V jednotlivych lokalitach zberatel
spolupracoval s nasledovnym poc¢tom interpretov: Borsky Mikulas — 17, Borsky Svity
Peter — 7, C4¢ov - 23, Cary - 1, Jablonica - 26, Kuklov - 2, Moravsky Svity Jén - 13,
Osuské - 2, Rozbehy - 6. Najviac interpretov pochddzalo z obce Jablonica (26 speva-
ok a spevakov) a Cd¢ov (23 spevacok a spevikov). Po nich nasleduje Borsky Mikul4s
(17 spevacok a spevakov) a Moravsky Svaty Jan (13 spevacok a spevakov). Praca zbe-
ratela s interpretmi zo zvy$nych obci (Borsky Svity Peter, Rozbehy, Kuklov, Osuské,
Cary), kde zaznamenal menej ako desiatku piesni na lokalitu, sa javi ako doplnkova
dokumentacia.

Celkovy pocet interpretov predstavuje enormné mnozstvo spevakov a spevacok.
Z velkej Casti ide najmé o informatorov, od ktorych Plicka zapisal poviéine len nie-
kolko piesni, spravidla do dvoch desiatok. Patri k nim napriklad: Ondras Badura
(2 piesne), Tereza Cerna (2 piesne) a Alzbeta Dobidsové (3 piesne) z Borského Miku-
1a3a; Stefan Halada (1 piesen), Terézia Danielov (2 piesne) a Igndc Buttas (10 piesni)
z Borského Svitého Petra; Jan Chvostek (7 piesni) a Kristina Mikulickova (18 piesni)
z C4cova; Kristina Durgalova (1 pieset), Cecilia Barcajova (2 piesne), Anka Gazova
(5 piesni) a Katarina Skapikové (15 piesni) z Jablonice; Eva Pribylova (1 piesen) z Kuk-
lova; Vilma Kutalkova (4 piesne) z Osuského; Helena Maxianova (1 piesen), Ulina
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Chytilova (2 piesne), Helena Vavrova (12 piesni) a Marina Benkovicova (19 piesni)
z Moravského Svitého Jana. Ovela mensiu skupinu spevakov tvoria ti, od ktorych Plic-
ka zapisal viac ako dve desiatky piesni. Patri k nim Helena Cermékové z Moravského
Svitého Jana (34 piesni), Agnesa Pinkavova (40 piesni) a Pavel Pinkava (62 piesni)
z Jablonice. Samostatnu kategoériu z hladiska rozsahu dokumentovaného fondu piesni
reprezentuje jedind spevacka — Eva Studenicova z Moravského Svitého Jana. Z jej po-
dania zberatel zaznamenal viac ako dve stovky piesni. Rekonstrukcia piesniového re-
pertoaru tejto spevacky uvedeny pocet spresnila na 242 piesni,”” ¢o predstavuje najvys-
§i pocet Plickom zapisanych piesni na Zahori od jedného spevaka.

Novsi vyskum zo 70. rokov ukazal, ze vztah medzi piesiiovym repertodarom a jeho
nositelmi modze byt velmi variabilny - tento vztah poukazuje na viaceré typy nositelov
tradicie. VSetci vSak plnili svoju tlohu v zachovani a dalSom vyvine tradi¢ného spevu
v lokalnych kultarach.?

Prehlad interpretov a pocet piesni v korpuse zo Zahoria potvrdil, ze Plicka spolu-
pracoval s roznymi typmi nositelov piesniovej tradicie. Niektorych si zvolil na doku-
mentaciu piesni vedome a cielene, ini mohli byt vysledkom prilezitostného vyberu
¢i ndhodného stretnutia. V obciach, kde zberatel neobjavil pozoruhodné spevacke
osobnosti, sustredil svoju pozornost na beznych spevakov - z ich podania zaznamenal
repertoar do dvoch desiatok piesni. Takych obci v Plickovom vybere lokalit bola véc-
$ina. Pozoruhodnych interpretov nasiel v dvoch obciach - v Jablonici a v Moravskom
Svédtom Jane. Okrem vacsieho piesnového fondu spéjal tychto interpretov aj vokalny
$tyl ozdobného spevu.?? Ozdobnému §tylu v tradi¢nom speve zberatel venoval osobit-
nud pozornost nielen na Zahori, ale aj v inych regiénoch Slovenska.** Na suvislost me-
dzi ovlddanim a rozvijanim tohto $tylu spevu na jednej strane a vyraznou spevackou
osobnostou na druhej strane poukazal prave na Zahori.”!

Udaje o spevakoch a spevéckach prindsajti aj dalsie informacie. Castejsi vyskyt
urcitych priezvisk moze byt len prejavom ich frekventovanosti v lokalite ¢i regione.
Spolo¢né priezviska pri viacerych interpretoch v niektorych obciach ¢i skupinach obci
naznacuju pribuzenské vizby. Tato skutocnost spravidla suvisi so spdsobom terénne;j
prace, ked zberatel uskuto¢nuje terénny vyskum a dokumentdciu piesni v ramci ro-
diny - s prislusnikmi rodinného spolocenstva. V rodindch sa mo6zu kumulovat jed-
notlivci so zvy$enym zdujmom o spev, ale aj s ochotou spolupracovat so zberatelom.*
Napriklad, v korpuse zo Zéhoria k nim patria Studeni¢ovci a Svecovci z Moravského
Svatého Jana, Sukopovci, Oriskovci a Chvostekovci z Cécova, Pinkavovci z Jablonice &i
Polékovci z Borského Mikul4sa. Casto ide o vnutorne diferencované skupiny interpre-
tov v ramci rodin, ktoré zodpovedaju viacgeneracnej a rodovej prezentdcii rodinnych
spolocenstiev. Rodinné vztahy naznacuju aj Zeny-spevacky s odlisnou genera¢nou pri-

¥ URBANCOVA - TIMKOVA, Ref. 13.

% ORSARYOVA, Eva: Poznamky k problematike skiimania piesfiového repertoéru a jeho nositelov.
In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 24, 1976, ¢. 1, s. 85-96.

2 TIMKOVA, Ref. 13, Ref. 15.

3 PLICKA, Ref. 21, s. 41.

31 PLICKA, Ref. 1.

KREKOVICOVA, Eva: Miesto rodiny v mechanizme fungovania a transmisie piesn{ v dedin-

skom prostredi. In: Slovensky ndarodopis, ro¢. 31, 1983, ¢. 3-4, s. 601-606.
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slusnostou, napriklad 81-ro¢na Marina Benkovic¢ovd a 40-ro¢na Helena Benkovic¢ovd
z Moravského Svitého Jana, pripadne 77-ro¢na Alzbeta Dobiasova a 12-ro¢na Tereza
Dobiasova zo susediacich obci Borsky Mikulas a Borsky Svity Peter.

Kategorie a typy nositelov tradicie

Interpretacné zazemie spevakov a spevacok, s ktorymi Karol Plicka na Zahori spolu-
pracoval, predstavuje pestry stibor nositelov piesiiovej tradicie. Potvrdzuje skuto¢nost,
ze interpreti nie su jednoliatym spolo¢enstvom. Zoskupuju sa do roznych skupin, kto-
ré sa mozu navzajom prelinat alebo diferencovat. Tieto skupiny sa formuju na zaklade
kritérii, ktoré sa mozu stat predmetom vedomého vyberu a selekcie zberatela. Inter-
preti — spevaci a spevacky - sa delia do viacerych kategorii nositelov tradicie. Najéas-
tejsie sa vyuziva ¢lenenie podla troch kritérii: vek, rod a zamestnanie.”

V korpuse Plickovych zapisov zo Zahoria nachadzame vsetky generacné, resp. ve-
kové skupiny interpretov.** Siahaji od detského veku az po 80-ro¢nych interpretov.
Z hladiska pocetnosti je zastipenie jednotlivych vekovych skupin prekvapujtico vy-
vazené. To naznacuje, Ze zberatel si vedome vyberal spevakov tak, aby mal zastipené
vSetky vekové skupiny. Mierne odli$ny obraz ziskame, ked sa sustredime na jednotlivé
lokality. Zda sa, Ze jednoznacny vyber spevakov podla veku zberatel uplatnil v pri-
pade obci, kde zapisal vac¢si pocet piesni. Napriklad, s najva¢sim vekovym rozpty-
lom interpretov sme sa stretli v obci Moravsky Svity Jan - siaha od 8-ro¢ného dietata
az po 81-ro¢nu spevacku. V tomto Sirokom vekovom rozpiti je zastipend kategéria
deti, spevakov stredného veku a pestra vekova $kala spevacok mladého, stredného aj
vysokého veku. V obci Jablonica sa vek interpretov koncentroval do mladej a stred-
nej generacie, v Borskom Mikulasi zasa do strednej a starsej generacie. Samostatnu
vekovu kategdriu tvoria deti a mladeZ (spolu 22 mien), ktorych vek sa pohybuje od
8 do 15 rokov. Pritomnost detskych spevakov sved¢i o dokumenta¢nom zaujme Plicku
o ttito vekovu skupinu. Na Z4hori venoval defom zvy3ent pozornost v obciach Cary
a Jablonica.

Vyvazené vekové zastupenie interpretov zaruc¢ovalo pri dokumentacii piesni vacsiu
pestrost repertoaru a umoznovalo sledovat piesne aj z hladiska vekovej ¢i generacne;j
stratifikacie interpretov.®

Rodova prislusnost je dalsim sledovanym aspektom v $trukttre nositelov piesno-
vej tradicie. Z celkového poctu 97 interpretov bolo 64 Zien a 33 muzov. Znamena to,
ze podiel muzov-spevakov v Plickovej dokumentdcii piesni na Zahori bol o polovicu
mensi nez podiel zien-spevacok. Tento fakt presvedcivo ilustruje skuto¢nost, Ze Plicka
pri terénnej dokumentacii piesni skuto¢ne daval va¢si priestor zenam-spevackam, tak
ako to formuloval aj vo svojej $tudii z roku 1924. Napriklad, vyrazna prevaha Zien je
zrejma v zapisoch piesni z obci Jablonica a Moravsky Svity Jan. Naopak, pomerne vy-
vazené rodové zastupenie interpretov nachddzame napriklad v obci Borsky Mikulas.

3 ORSARYOVA, Ref. 28, s. 87.

# Z celkového poctu 97 spevakov iba v 12 pripadoch pri mene interpreta vek nebol uvedeny.

% KREKOVICOVA, Eva: O zivote folkléru v siicasnosti. (Ludovd piesei.) Bratislava : Narodopisny
astav SAV, 1989, s. 143-145.
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Selektivny pristup k vyberu spevakov podla rodu vidime hlavne v obci Borsky Svity
Peter, kde Plicka prekvapujico pracoval len s muzmi-spevakmi a detmi. Ak vak cha-
pal tuto lokalitu spolu s Borskym Mikulagom ako jeden dokumentacny celok (t. j. sku-
pinu pribuznych obci),* potom ide o komplementarny vyber interpretov. Je priznac-
né, ze medzi muzskymi spevakmi dominuju starsie generacie. Pri zenach-spevackach
je to pestra vekova $kéla interpretiek mladého, stredného aj vysokého veku.

Zastupenie spevakov a spevacok v zahorskom korpuse piesniovych zapisov v pod-
state zodpovedd nazorom zberatela na vyber interpretov — ,nositelov tradicie spev-
nej“’” - podla rodu a veku. Na prvom mieste Plicka uprednostiioval zeny-spevacky
pred muzmi. Dévody tejto preferencie uviedol vo svojom metodicky orientovanom
prispevku z roku 1924.* Na tom istom mieste stucasne zdoraznil, ze déva prednost
star$im interpretom pred mlad$imi.* Tato vekovd preferencia zasa suvisi so zberatel-
skym zaujmom o zachranu zanikajicich prejavov a o dokumentaciu starsich vrstiev
piesniovej tradicie. Ich nositelmi boli spevaci a spevacky starSej a najstarSej generacie.
Na zéklade kombinacie vekovych a rodovych kritérii sa nakoniec dostavame ku ka-
tegorii interpretov, ktori boli pre Plicku najcennej$im objektom zberatelského a bada-
telského zaujmu: starsie Zeny-spevacky.*

Star$ie zeny povazoval vo v§eobecnosti za kluc¢ové a taziskové nositelky piesiiovej
tradicie v lokalitach. Korpus piestiovych zapisov zo Zahoria to potvrdil. Zberatel tu
vyhladal a spolupracoval s dvadsiatkou spevac¢ok vo veku nad 50 rokov: z kategorie
sedem- a osemdesiatniciek to bolo spolu 6 Zien, z kategorie pat- a Sestdesiatniciek to
bolo az 17 Zien. Spevacky vo vy$$om veku nemusia byt vzdy spolahlivymi interpret-
kami. Je to vtedy, ked sa vyssi vek stava prekazkou kvoli pamitovym, fyziologickym
aj prednesovym indispoziciam. Napriek tomu Plicka prave v tejto vekovej kategorii
objavil spevacky, z podania ktorych dokazal korektne zapisat piesne. K najstar$im patri
81-ro¢na Marina Benkovicova a 70-ro¢nd Helena Vavrova z Moravského Svitého Jana
& 77-ro¢néa Alzbeta DobiaSova a 71-roénd slepa spevacka Tereza Cernd z Borského
Mikulasa. Prave v tejto vekovej kategorii Plicka objavil aj vynimo¢nua spevacku osob-
nost - 72-ro¢nu spevacku Evu Studeni¢ovi z Moravského Svitého Jana. Zaujala ho
rozsahom repertodru i jeho zlozenim, niektorymi Zanrovymi preferenciami (balady
a legendy), ale hlavne vzacnym a v tom Case zanikajicim vokalnym $tylom ozdobného
spevu. Plicka ju pokladal za reprezentativnu nositelku tohto $tylu nielen v obci, ale
v celom zahorskom regione.*’ Analyza jej repertoaru ukazala, ze tato spevacka bola aj
pozoruhodnou nositelkou viacerych piesiiovych zanrov — narativnych a zartovnych
piesni, ale aj lyrickych Iibostnych piesni, svadobnych a vojenskych piesni. Z hladis-
ka hudobnostylovej stratifikicie jej repertoaru sa potvrdilo, ze patrila k vyznamnym
nositelkdm starsich Stylovych vrstiev tradi¢ného spevu na Zahori, vratane regionalne
$pecifickych napevov.*?

% PLICKA, Ref. 9, s. 51.

37 PLICKA, Ref. 9. s. 51.

3% PLICKA, Ref. 9, s. 52-53.

¥ PLICKA, Ref. 9, s. 52.

40 PLICKA, Ref. 9, s. 53.

4 PLICKA, Ref. 1, '1928, s. 59, 21984, s. 79.
2 URBANCOVA - TIMKOVA, Ref. 15.
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K pozoruhodnym spevackym osobnostiam zahorského regiénu patri aj 52-roény
spevak Pavol Pinkava z Jablonice. Napriek vyhradam o mensej spolahlivosti muzov
ako nositelov miestnej piesnovej tradicie, ktoré Plicka formuloval vo svojom prispev-
ku z roku 1924, v tomto pripade i$lo o vynimku. Karol Plicka povazoval tohto spevaka
za vynimocného, expresivne nadaného interpreta, ¢o potvrdzuje aj jeho poznamka
v spominanej §tadii.*® V jeho podani zaznamenal 62 piesni a mnohé z nich sa spajali
s ozdobnym $tylom prednesu.*

Ozdobny (zdobeny)* spev patril k vokélnym prejavom, ktoré Plicku ako zberatela
na Slovensku osobitne zaujali. Na Zahori sledoval jeho vyskyt vo viacerych lokalitach
a vyhladéaval jeho nositelov - Zeny aj muzov. S ozdobnym spevom sa stretol hlavne
v podani zien, s ktorymi v teréne aj najviac spolupracoval. Popri Eve Studenic¢ovej na-
$iel niekolko dal$ich spevacok - interpretiek tohto $tylu, a to nielen medzi najstarSou,
ale aj strednou generaciou. Napriklad, v Moravskom Svitom Jane to bola popri Stude-
nic¢ovej uz spominand 81-ro¢na Marina Benkovicova a 70-ro¢na Helena Vavrova, ale
hlavne 46-ro¢nd Helena Cermékovd, v podani ktorej zaznamenal 34 piesni prevazne
ozdobného $tylu.* V obci Jablonica to bola 53-ro¢na Maria Oslejova s repertoarom
18 piesni a 41-ro¢né Katarina Skapikova s 15 piesfiami. V tejto obci sa s ozdobovanim
napevov stretol aj u mladsich spevacok: u 35-ro¢nej Agnese Pinkavovej s repertoarom
v rozsahu 40 piesni a 32-ro¢nej Agaty Bartakovej.*’

Zamestnanie patrilo k okrajovym tdajom, ktoré Plicka pri svojich interpretoch oso-
bitne nesledoval. Tradi¢né rolnicke prostredie malych obci s prilahlymi kopanicami po-
skytovalo podmienky na Zivot homogénnych spolocenstiev z hladiska hospodarskeho,
kultirneho aj socialneho. Samostatny socialny status mali len jednotlivci, ktorym patrili
$pecifické roly v ramci tohto spolocenstva. To je dovod, preco v Plickovych zapisoch ne-
nachddzame nijaké osobitné udaje o zamestnani. Vyskytuju sa tu vsak iné kategérie dat.
St to socidlne roly a funkcie, ktoré interpreti plnili v miestnych komunitéch. Patri k nim
napriklad odkaz na interpreta ako ¢lena miestnej obecnej rady: pri 60-ro¢nom spevakovi
Ondrejovi Sebestovi z Borského Mikuldsa je pozndmka ,,obecni konsel

Castejsie sa stretdvame s udajmi o interpretoch, ktoré Plicku zaujimali viacej. St to
poznamky o miestnych hudobnikoch - muzikantoch, ¢lenoch néstrojovych zoskupeni
& hré¢och na gajdéch. Nie st to len vieobecné odkazy. Casto ich sprevadza sprestujtici
alebo doplnujtci udaj, ktory objasiuje status hudobnika v minulosti alebo st¢asnosti.
Napriklad, pri 75-ro¢nom spevakovi Matusovi Husakovi z Borského Mikulasa je po-
znamka ,,byvaly hudec, primista®. V zapisoch z Borského Svitého Petra st poznamky
o dvoch gajdosoch v obci: 70-ro¢ny spevak Ignac Buttas (Borsak), od ktorého zberatel
ziskal 10 piesni, je oznaceny ako ,, posledni gajdos*; 62-ro¢ny spevak Augustin Sova, kto-
ry poskytol 8 piesni, bol ,gajdos, od narozeni slepy“. Piesne, ktoré Plicka zapisal v ich
podani, odkazuju aj na bohatt tradiciu nastrojovej hudby v regiéne.*® Oznacenie ,,Gaj-
dos“ pri subore 30 piesni z obce Borsky Svity Peter je ambivalentny - v tomto pripade

3 PLICKA, Ref. 9, s. 53.

#“  TIMKOVA, Ref. 15, s. 297-281.
4 PLICKA, Ref. 21, s. 41.

6 TIMKOVA, Ref. 13, 2017.

7 TIMKOVA, Ref. 13, 2021.

% MICHALOVIC, Ref. 23.
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nevieme jednoznac¢ne posudit, ¢i ide o priezvisko (pripadne prezyvku) interpreta, alebo
o odkaz na hrac¢a na gajdach. Miestni muzikanti boli zrejme pre tohto zberatela dalSou
délezitou skupinou nositelov piesnovej tradicie.

Pre uplnost sa treba zmienit este o jednej kategdrii interpretov, ktora sa objavuje
v Plickovych zapisoch. Su to odkazy na prislusnikov romskeho etnika. S oznac¢enim
»Cikan', ,cikdnka’; , stard cikdnka® sa stretivame pri piesnach z obci Borsky Mikulds,
Borsky Svity Peter a Rozbehy. Vo vsetkych pripadoch je uvedené aj meno interpretov
— detskych spevékov a prislusnikov strednej a star$ej generacie. Zberatel od nich za-
pisal iba po jednej-dvoch piesnach. Ide vSak o zanrovo kompaktny repertodr. Je to su-
bor viano¢nych kolied v slovenskom a slovensko-romskom jazyku (napr. koledy Daj,
Pdnbu, dzives, dzives v podani 46-ro¢ného Misa Ferencika, Doma ste, doma, miij pane
gazda v interpretacii 53-ro¢nej Zuzany Danielovej ¢i Pochvdlen buc, Pan Jezi$ Kristus
v speve 10-ro¢ného Alexandra Ferencika). Romovia boli v slovenskom prostredi no-
sitefmi tohto piesniového Zanru - v slovenskom vidieckom prostredi im patril status
$pecifickej kategorie kolednikov.* Plicka romskych interpretov vo svojich stadiach
osobitne nekomentoval. Koledy v podani romskych spevakov boli v jeho pohlade zrej-
me doplnkom miestneho slovenského repertoaru.

Zaver

Zahorie patri k tym regionom, kde Karol Plicka vykonaval zberatelsko-dokumenta¢nu
¢innost v prvych rokoch svojho pdsobenia na Slovensku. Z jeho rukopisnej zbierky
slovenskych Iudovych piesni sa podarilo zrekonstruovat 751 piesni z 9 lokalit Zahoria
(Borsky Mikul4s, Borsky Svity Peter, Ca¢ov, Céry, Jablonica, Kuklov, Moravsky Svity
Jan, Osuské, Rozbehy). V tomto korpuse sme identifikovali spolu 97 interpretov roz-
neho veku od deti az po predstavitelov najstarsej generacie. Je to velké interpreta¢né
zazemie spevakov a spevacok , ktoré sme charakterizovali na zéklade veku, rodu a so-
cialneho statusu.

Vysledky sme konfrontovali s Plickovymi ndzormi na zberatelsku pracu v teréne
z hladiska vyberu interpretov, ktoré uverejnil v studii z roku 1924. Zberatel si vedo-
me vyberal interpretov tak, aby mal zastipené vsetky vekové skupiny, ¢o sa potvrdilo
najmé v pripade obci, kde zapisal vaési pocet piesni. Spolo¢né priezviskd v niektorych
lokalitach zasa naznacuju pribuzenské vizby interpretov, ked dokumentacia piesni
mohla prebiehat v ramci rodinného spoloc¢enstva. Z celkového poctu spevakov a spe-
vacok sme identifikovali 64 Zien a 33 muzov. Piesiiovy repertoar, ktory Plicka od nich
zaznamenal, poukazuje na viaceré typy nositelov piesnovej tradicie. Nachddzaju sa
medzi nimi bezni spevaci, pozoruhodni interpreti aj vynimoc¢né spevacke osobnosti,
ktoré svojim vyznamom prekracuju hranice regiénu. Za najspolahlivejsich nositelov
piesnovej tradicie Plicka povazoval star$ie Zeny. Prave v tejto kategérii objavil vyni-
moc¢nu spevacku osobnost - Evu Studeni¢ovu z Moravského Svitého Jana. Tato spe-
vacka ho zaujala rozsahom repertoaru, akcentom na vybrané piesnové druhy a Zanre,

¥ Koleda [Heslo.] In: Encyklopédia ludovej kultiiry Slovenska 1. Bratislava : Veda, vydavatelstvo
Slovenskej akadémie vied, 1995, s. 242-243. URBANCOVA, Hana: Viano¢né piesne v slovenskej
ludovej tradicii. In: Slovenskd hudba, ro¢. 27,2001, ¢. 4, s. 511.
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a hlavne ozdobnym $tylom spevu, ktory bol v ¢ase jeho pdsobenia v tomto regione vo
faze tstupu a zaniku. Hudobna analyza repertodru tejto spevacky potvrdila, Ze bola
vzacnou nositelkou starsich Stylovych vrstiev tradi¢ného spevu na Zahori.

Karol Plicka nebol jedinym zberatelom, ktory pracoval v zahorskom regidne s ta-
kym pocetnym interpreta¢nym zazemim. Janko Blaho (1901 - 1981) zbieral piesne
v tomto regione pocas dlhsieho ¢asového rozpitia, do ktorého spada aj medzivojnové
obdobie. Jeho rozsiahla piesniova edicia v suibornom vydani z roku 2018 uvadza od-
kazy na interpretov pomerne dosledne.”® Vieme, ze prvy diel jeho zbierky (v prvom
vydani z roku 1948) odkazy na interpretov sice neobsahoval, ale uz v druhom vydani
z roku 1954 sa vyskytuju.>* Blahova piesiiova zbierka ako celok odkazuje na obsiahly
subor spevikov a spevacok zo Zihoria.”> Tento sibor vyznamne dopliiajii Plickove
rukopisné zapisy k nositelom piesiiovej tradicie z uvedeného regionu.

Sttdia je sti¢astou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0100/22 ,Historické pramene tradi¢ného sloven-
ského spevu: typoldgia, rekonstrukcia, interpretdcia“ (2022 - 2025), rieSeného v Ustave hudobnej
vedy SAV, v. v. i.
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PRILOHY

Tabulka: Zoznam spevékov a spevécok z deviatich obci Zahoria zo zépisov Karola Plicku

Interpret Lokalita Vek Pocet piesni | Poznamka zberatela
Badura Ondras Borsky Mikuld§ | 70-ro¢ny 2

Barcajova Cecilia Jablonica neuvedeny 2

Bartakova Agata Jablonica 32-ro¢na 8

Barto$ové Maria Cécov 30-ro¢nd 4

Benkovicovd Helena | Moravsky Sv. Jan |40-ro¢na 7

Benkovi¢ovd Marina | Moravsky Sv. Jan | 81-ro¢na 19

Blahovi M. Cécov neuvedeny 1

Blazkova Maria Jablonica 13-ro¢na 1

Boltova Margita Jablonica neuvedeny 1

Butonovi¢ M. Borsky Mikuld§ | 64-ro¢na 1 Grajzovd [prezyvka]
Butta$ Ignac (Bor$ak) |Borsky Sv. Peter | 70-ro¢ny 10 posledni gajdos
Buzkova Stefinia Borsky Mikuld§ | 12-ro¢na 1

Cermékové Helena Moravsky Sv. Jan | 46-ro¢na 34

Cerna Tereza Borsky Mikuld§ | 71-ro¢na 2 slepd od détsvi
Clipova Alzbeta Borsky Mikuld§ | 60-ro¢nd 2

Danielova Terézia Borsky Sv. Peter | 14-ro¢nd 2 cigdnka
Danielova Zuzana Borsky Mikuld§ | 53-ro¢na 1 cigdnka
Dobiasova Alzbeta Borsky Mikuld§ | 77-ro¢na 3

Dobiasova Tereza Borsky Sv. Peter | 12-ro¢na 2

Durgalova Kristina Jablonica 28-ro¢na 1

Farkasova Maria Rozbehy neuvedeny 1 stard ciganka
Ferencik Alexander Borsky Mikuld§ | 10-ro¢ny 1 cigan

Ferencik Misa Borsky Mikuld§ | 46-ro¢ny 2 cigan

Gajdos [?] Borsky Sv. Peter | neuvedeny 30

Gazova Anka Jablonica 37-ro¢na 5

Halada Stefan Borsky Sv. Peter | 28-ro¢ny 1

Hések P. Kuklov 77-roény 3 gajdos
Hlasnicek Jozef Jablonica 58-ro¢ny 1

Husék Matus Borsky Mikuld§ | 75-ro¢ny 5 byvaly hudec, primista
Chvostek Jan Cécov 67-ro¢ny 7

Chvostkovd Zuzana | Cacov 53-ro¢nd 1

Chytilova Ulina Moravsky Sv. Jan | 65-ro¢na 2

Jurovatd Angela Jablonica 12-ro¢na 1

Kabanec Jozef Borsky Mikula§ | 66-ro¢ny 2

Kassayova Magda Borsky Mikuld§ | 42-ro¢na 5

Koblizkova Anna Jablonica neuvedeny 1

Kralovi¢ova Andela | Cary 19-ro¢nd 1

Kutéalkova Vilma Osuské 45-ro¢na 4

Lahotayova H. Jablonica 15-ro¢nd 1

Macek Jan Cécov 70-roény 1
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Interpret Lokalita Vek Pocet piesni | Poznamka zberatela
Maxianova Helena Moravsky Sv. Jan | 36-ro¢nd 1

Mica Jan Céeov 9-rocny 3

Micova Zuzana Cécov 32-ro¢na 4

Mihalova Elena Jablonica neuvedeny 2

Mikuli¢kové Kristina | Cacov 53-ro¢na 18 rod. Stikopovd
Muchova A. Cécov 65-ro¢na 1

Nedbalova Maria Jablonica neuvedeny 2

Novomesky Stefan Cécov 12-roény 3

Oravec Pavel Rozbehy 67-rocny 1

Orisek Jan [ml.] Cécov 14-roény 1

Oriek Jan [st.] Cacov 44-roény 3

Ori$kovd Maria Cécov 11-ro¢nd 1

Oslejova Maria Jablonica 53-ro¢na 18

Patdakova Anna Jablonica neuvedeny 3

Pastuchova Katarina | Rozbehy 67-ro¢na 3

Pastuchova Katarina | Rozbehy 69-ro¢na 7

Pinkava Pavel Jablonica 52-ro¢ny 62

Pinkavova Agnesa Jablonica 35-ro¢na 40

Pinkavova Julka Jablonica 15-ro¢na 2

Polak Alfonz Jablonica 34-roény 4

Polak Ondrej Borsky Mikuld§ | 77-ro¢ny 1

Polakova Agnesa Borsky Mikuld§ | 42-ro¢na 1 Sebesta [prezyvka]
Polakova Helena Borsky Mikuld§ | 65-ro¢na 3 Pavlova [prezyvka]
Polakova Maria Cécov 12-ro¢na 3

Pribylové Eva Kuklov 27-roénd 1

Provaznik Pavel Cécov 13-roény 1

Rubacovd Alzbeta Rozbehy 52-ro¢nd 1

Skodacek Michal Céeov 10-ro¢ny 2

Slobodova M. Osuské 65-ro¢nd 1

Sova Augustin Borsky Sv. Peter | 62-ro¢ny 8 gajdos, od narozeni slepy
Studenic¢ Jan Moravsky Sv. Jan | 34-ro¢ny 2

Studeni¢ova Alzbeta | Moravsky Sv. Jan | 32-ro¢na 1

Studeni¢ova Eva Moravsky Sv. Jan | 72-ro¢na 242

Studeni¢ova Marinka | Moravsky Sv. Jan |8-ro¢na 1

Stikopa Jan Cécov 57-roény 2

Stkopova Maria Cacov 21-ro¢na 1

Sebesta Ondrej Borsky Mikuld§ | 60-ro¢ny 7 obecni konsel
Sediva Méria Borsky Sv. Peter | 12-ro¢nd 2

Sképikova Katarina Jablonica 41-ro¢na 15

Stebik Oto Jablonica neuvedeny 1

Stefeckova Kristina Cécov 12-ro¢na 2

Svec Michal Moravsky Sv. Jan | 37-ro¢ny 2

Svecové Méria Moravsky Sv. Jan | 20-ro¢na 1

Tesarova Hermina Jablonica 12-ro¢na 1

Tomani¢kova Kristina | Cdov 67-rocna 2
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Interpret Lokalita Vek Pocet piesni | Poznamka zberatela
Tomes J. Cécov 11-roény 1
Tome$ Pavel Céeov 11-ro¢ny 1
Tomkova Anna Rozbehy 27-ro¢na 1
Totka Jozef Borsky Mikuld§ | 68-ro¢ny 12
Turanskd Maria Jablonica neuvedeny 2
Valentova Katarina Jablonica 54-ro¢na 1
Valentova Maria Jablonica 50-ro¢na 3
Vévrova Helena Moravsky Sv. Jan | 70-ro¢na 12
Zajic Jozef Moravsky Sv. Jan | 52-ro¢ny 2
Zigkova Agnesa Cécov 31-ro¢nd 2
Zakova A. Jablonica 10-ro¢na 1
Z&kova Méria Jablonica neuvedeny 2
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Obr. 1: Spevacka zo Zahoria (SNK-LA,
Zbierka Karola Plicku [pohladnice, foto-
grafie], ¢. 406/2023_1692)

Obr. 2: Eva Studenicova z Mo-
ravského Sviatého Jdna (SNK-LA,
Zbierka Karola Plicku [pohladni-
ce, fotografie], ¢. 406/2023/615)
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Obr. 3: Ozdobny spev v podani Evy Studenicovej, Cistopis piesne Co sa stauo viovje v mjesce
Hodonitie (SNM v Martine, Pozostalost Karola Plicku, [bez sign.])

Obr. 4: Ozdobny spev v podani Pavla Pinkavu z Jablonice, Cistopis piesne Pociivate, hlavni pdni,
mdlo (SNM v Martine, Pozostalost Karola Plicku, [bez sign.])
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Obr. 5: Ozdobny spev v podani Heleny Vavrovej z Moravského Svitého Jana, ¢istopis piesne Jak
sem iSeu cichym lesem (SNM v Martine, Pozostalost Karola Plicku, [bez sign.])

Obr. 6: Piesen Leceu sokol, ozdobovanie v speve Pavla Oravca z obce Rozbehy (SNM v Martine,
Pozostalost Karola Plicku, [bez sign.])
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Jana Kalinayova-Bartova: Ave et Salve. Hudba v bratislavskej Katedrale

sv. Martina v rokoch 1526 - 1833

Bratislava : Ars Musica, 2025, 281 s. ISBN 978-80-975010-2-0

Jana Kalinayovd-Bartov

Ave et Salve

HubBa
V BRATISLAVSKEJ
KATEDRALE
Ssv. MARTINA

V ROKOCH 1526 - 1833

Kostol sv. Martina sa uz stal objektom vedec-
kého zdujmu a dokladného spracovania his-
torikov viacerych umenovednych odborov. Aj
v hudobnej historiografii nachddzame niekol-
ko publikovanych prac, ktoré sa nim zaobe-
raju z roznych parcidlnych aspektov a v ram-
ci vymedzeného uzsieho casového obdobia.
Aktualnym vkladom do tejto problematiky je
svojim obsahom i rozsahom impozantna mo-
nografia Ave et Salve. Hudba v bratislavskej
Katedrdle sv. Martina v rokoch 1526 - 1833,
do ktorej sa pretavili vysledky mnoho rokov
trvajiceho archivneho vyskumu jej autorky,
historicky Jany Kalinayovej-Bartovej. Mo-
nografia sa sustreduje na obdobie v rozpiti
priblizne tristo rokov, ktoré patri k tym menej
znamym a prebddanym etapam. V tomto ob-
dobi Kostol sv. Martina dosiahol mimoriadne
postavenie v celouhorskych relaciach, ked-
ze popri funkcii kapitulského, prepostského

a farského kostola sa stal miestom korunova-
nia uhorskych kralov a kralovien. Je az neu-
veritelné, Ze prave tomuto obdobiu sa doteraz
nevenovala Ziadna monografia, podobne ako
zatial nevy$lo ani komplexné vedecké spraco-
vanie pouzivania hudby v tomto chrame po-
Cas celej jeho Seststoro¢nej existencie, a to aj
napriek tomu, Ze vacSina pramenov k proble-
matike nepodlahla skaze a turbulencidm vset-
kych dob a je dostupna v archivoch. Vyskum
jedného aj druhého c¢asového ramca vsak
nesie so sebou potencialne problémy spoci-
vajuce predovietkym v extrémne rozsiahlom
archivnom materiali, ulozenom v rdéznych
fondoch a réznych pamiétovych institucidch,
a teda casovej narocnosti vyskumu, ale aj
v jazykovej a metodologickej pripravenosti
vyskumnika a jeho schopnosti orientovat sa
v zlozitosti cirkevnej a inej administrativnej
agendy. Jana Kalinayova-Bartovd ako skdsend
renomovana vedkyna (v roku 2020 sa podiela-
la na vydani rozsiahlej syntetickej kolektivnej
monografie Hudobné dejiny Bratislavy ako
spoluautorka aj editorka) na $pickovej trovni
zvladla vsetky uvedené problémy. S ¢asovou
a materidlovou ndro¢nostou sa vysporiadala
aj vdaka tomu, Ze archivnemu vyskumu, kto-
ry viac ¢i menej suvisel s Kostolom sv. Mar-
tina, sa venuje dlhodobo. Vysledkom je ob-
siahla komplexnd monografia syntetizujtca
poznatky o hudbe, hudobnikoch, hudobnych
prileZitostiach a dal$ej pribuznej problemati-
ke v bratislavskej Katedrale sv. Martina v ob-
dobi rokov 1526 - 1833.

Spodnd hranica vymedzeného obdobia
je dana vpadom a obsadenim casti Uhorské-
ho kralovstva Osmanmi, v dosledku ¢oho sa
zvy$il vyznam Bratislavy ako hlavného mes-
ta krajiny. Vyskum stredovekych hudobnych
pamiatok (liturgickych kédexov, inventarov
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a dalsich pramenov) viazucich sa ku Kostolu
sv. Martina pred rokom 1526 zna¢ne pokro-
¢il najma v ostatnych desatrociach. K hornej
hranici sa viaze vznik druhého bratislavského
Cirkevného hudobného spolku (1833), ked sa
spolok a jeho kapelnici zacali angazovat v hu-
dobnych produkciach kostola. Toto obdobie
je vzhladom na zachované hudobniny, pisom-
né dokumenty a reflexie v tlaci tiez pomerne
dobre preskimané. Z obdobia, ktorému sa
publikdcia prioritne venuje (1526 — 1833), sa
zachovalo minimum hudobnych pramenov
primarneho charakteru a vyskum je tak odka-
zany na sekunddarne pramene hospodarskeho,
administrativneho a pravneho charakteru.
Kniha je S$truktirovand do niekolkych
tematicky uzavretych, avsak navzajom kores-
pondujucich celkov s uplatnenim vnutornej
chronoldgie, v ramci ktorych sa na hudbu
nazerd z roznych aspektov. Vychodisko k ce-
lej problematike tvori Gvodna kapitola Kostol
s dvojitym patrociniom. K liturgickej hudobnej
tradicii v Kostole sv. Martina do roku 1526.
Presunom prepostského kostola zasviteného
Najsvitejsiemu Spasitelovi, zalozeného na pre-
lome 10. a 11. storocia a pdévodne sidliaceho
na hradnom vrchu, do lokality pod hradom,
kde uz skor existoval farsky kostol zasvéteny
sv. Martinovi, sa zla¢ili funkcie kapitulského,
respektive prepostského a mestského farského
kostola do jedného chramu, ktory bol este dlhy
¢as az do roku 1672 nositelom oboch patroci-
nii. Na pozadi historie kostola sa predstavuju
ramcové okolnosti pestovania liturgickej hud-
by, o organiziciu ktorej sa delila kolegiatna
kapitula s magistratom. Tento dvojity patronat
vytvaral pocas celej existencie kompetencné
spory a viaceré konfliktné situdcie suvisiace
s persondlnym i finan¢nym zabezpecenim.
Ulohu a vyznam bratislavskej kapituly autor-
ka podrobne predstavuje v kapitole Kolegidtna
kapitula ako organizdtor a realizdtor liturgickej
hudby v Kostole sv. Martina. Prinasa v nej infor-
macie o tom, akym spdsobom a ktori ¢lenovia
kapituly a hodnostari sa podielali na hudobnej
zlozke liturgie, konkrétne omsi a kanonickych
hodiniek-oficia. Z mnozstva réznych dote-
raz neznamych pramenov, najméd protokolov
ku kanonickym vizitaciam, korespondencie
¢i inych dradnych spisov kapitola prinasa re-

konstrukciu bohosluzobného poriadku, tloh,
hudobnych kompetencii a povinnosti 0sob
v roznych funkciach: kanonikov-kantorov,
prepostov, fararov, kaplanov, prebendarov
a beneficiatov. Vzhladom na casta pritomnost
ostrihomskych arcibiskupov v Bratislave sa
zvlastna pozornost venuje ich prinosu a vplyvu
na organizaciu liturgickej hudby v Kostole sv.
Martina. Na zaklade svojich vyskumov autor-
ka prindsa mnoho novych poznatkov o tejto
problematike a dopltia tak obraz o tlohe, ktort
zastavali tito vysoki cirkevni hodnostari v na-
$ej hudobnej historii. Kalinayova-Bartova sa
vyhyba podévaniu holych faktov a enumerdcii,
ziskané informacie prezentuje a interpretuje
v kontexte s inymi pramerimi sivisiacimi s hu-
dobnou praxou, kapitulskym Zivotom, historic-
kym vyvojom a zarovei na pozadi problémov,
ktoré tento vyvoj niesol, ¢i uz boli vysledkom
konfliktnych situdcii, sporov, staznosti, naria-
deni a podobne. Na povrch sa tak dostavaju
informacie zo zdkulisia a organizacie kapituly,
majetkovych a finan¢nych zélezitosti jej clenov,
discipliny a nezriedka i povahy aktérov. Prame-
ne Casto poskytuju len tlombky, ¢riepky, ktoré
az v kontexte s inymi idajmi bolo mozné real-
ne uchopit a objektivne interpretovat. Uspor-
ne a odovodnene vyuzivané prekladové citaty
pramenov podporuji autenticitu textu a prend-
$aju Citatela do doby svojho vzniku. Sucastou
historickej rekonstrukcie st supisy kanonikov-
-kantorov, prepostov bratislavskej kolegiatnej
kapituly a ostrihomskych arcibiskupov s dobou
ich aktivneho pdsobenia vo funkcii.
Hudobnikom - organistom, spevakom,
instrumentalistom, ucitefom a Ziakom $koly
— je venovana obsiahla kapitola Profesiondlni
hudobnici v sluzbdch Kostola sv. Martina do
roku 1833. Aj tato problematika je vysled-
kom dékladného a hibkového pramenného
vyskumu, prinasa mnozstvo novych mien
hudobnikov a biografickych tdajov, ako aj
upresnenie a doplnenie star$ich informacii.
Predov$etkym sa vSak objavuju nové, doteraz
nereflektované okolnosti pdsobenia hudobni-
kov: ich povinnosti, nezriedka problematické
financovanie kapitulou, farou a mestom, ma-
teridlne zabezpecenie, odmenovanie, organi-
zacia a prilezitosti ich ucinkovania, to vsetko
v kontexte historického a hudobnostylového
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vyvoja. Hudobnici sa v autorkinom podani
prezentuju svojim vlastnym zivotnym pribe-
hom, ¢itatel ich sleduje prostrednictvom ich
profesnych osudov, biografickych milnikov,
testamentov, ale aj r6znych sporov ¢i staznosti.
Zaujimavé podkapitolka o in$trumentalistoch
a zvlast trubacoch naznacuje, Ze historicka
k tejto téme nepovedala posledné slovo. Vy-
hladévanie a orientaciu aj tu ulahcuju priloze-
né tabulky hudobnikov niekolkych kategorii
s rokmi ich pdsobenia v sluzbach kostola.

Stvrtd kapitola Repertodr liturgickej hud-
by v Kostole sv. Martina v rokoch 1526 — 1833
odrdza dichotémiu pristupu k problematike:
na jednej strane st to nazory na podobu cir-
kevnej hudby reflektujuce reformné zavery
tridentského koncilu po roku 1562, odmie-
tajuce svetské vplyvy a presadzujice obnovu
jednohlasného bohosluzobného spevu, a na
druhej strane hudobny Stylovy vyvoj s presa-
dzujicou sa renesan¢nou polyféniou a neskor
barokovym monodickym a koncertantnym
$tylom. Praktickym dosledkom su dve vrstvy
hudobného repertoara Kostola sv. Martina:
jednohlasny liturgicky spev (gregoriansky
choral) a figurdlna vokalna a vokalno-instru-
mentalna hudba. Zatial ¢o spev gregorianske-
ho chorélu sa pestoval kontinuitne od stre-
doveku, z pramenného vyskumu vyplyva, ze
viachlasna hudba sa zacala v chrame pestovat
az okolo polovice 16. storoc¢ia. Kym vyskum
prvej vrstvy sa najmd v poslednych desatro-
¢iach zintenzivnil a znacne pokrocil, vyskum
druhej vrstvy nardza na nedostatok primar-
nych pramenov (konkrétnych diel) a musi si
vystacit so sekunddrnymi pramenmi, ako st
inventarne zoznamy hudobnin a iné zdroje,
napriklad testamentdrne odkazy.

V  kapitole Hudba pocas korunovicii
a inych mimoriadnych prileZitosti autorka
rozvija atraktivnu problematiku a svojimi za-
vermi dopliia niektoré uz publikované prace.
Ukazuje sa, ze sa zdaleka nevycerpali vsetky
pramenné moznosti systematického a kom-
plexného spracovania témy, a to ¢o sa tyka
nielen uplatnenia hudby priamo v kostole pri
korunova¢nom obrade ¢i inych sldvnostnych
prilezitostiach, ale aj pri sprievodnych po-
dujatiach. Problematika je o to zaujimavejsia,
pretoze sa da ocakdvat, ze tieto podujatia

sprevadzali hudobné produkcie s figuralnou
hudbou, o ktorej repertodri v ramci liturgie
v Kostole sv. Martina vieme zatial velmi malo.
Chram bol miestom, kde sa slavili votivne
a zadusné omse, omse s hudobnou zlozkou
za Ucasti najvyssich Statnych a duchovnych
predstavitelov, ale aj v ¢ase snemovych zasad-
nuti, in$talovani predstavitelov mesta, oslav
narodenin a menin ¢lenov panovnickych ro-
din ¢i pri inych prilezitostiach.

Celkom novt problematiku nastoluje Ka-
linayova-Bartova v kapitole Ndbozné odkazy,
funddcie na podporu liturgickej hudby a naboz-
né bratstvd, v nej opdt vychadza z rozsiahle-
ho pramenného materialu. Zvlast testamenty
z obdobia stredoveku si bohatym zdrojom
udajov o naboznych odkazoch, v ktorych
porucitelia odkazovali kostolu materidlne ¢i
finan¢né dary, za ¢o najcastejsie ziadali odslu-
Zenie votivnych omsi, alebo finan¢ny obnos
ur¢ili na kapu knih, hudobnin ¢i stavbu or-
gana. Niektoré odkazy sved¢ia o hudobnych
zvyklostiach a oblubenych spevoch. V pripade
darovania finan¢ného kapitalu zvacsa vysoky-
mi cirkevnymi hodnostarmi, kanonikmi, pre-
postmi a arcibiskupmi, sa zakladali fundacie,
kapitdl z nich sa investoval a z turokov sa vy-
plécali niektoré (aj hudobné) sluzby. Nabozné
bratstvd a kongregacie st z hudobného hladis-
ka pomerne malo preskimané, hoci niektoré
z nich sledovali aj rozvoj a podporu liturgickej
a cirkevnej hudby, ako napriklad Congregatio
Corporis Christi a Bratstvo sv. Jana Almuznika.

Organ a dalsie hudobné nastroje st pred-
metom poslednej kapitoly Démske organy
a iny kostolny hudobny instrumentdr. Vdaka
systematickému archivnemu vyskumu sa ob-
javili nové pramene dokumentujice vyskyt,
stavbu, opravy, prestavby, osobnosti orga-
nérov a dal$ie okolnosti stvisiace s organmi
v kostole. Tieto pramene Kalinayova-Bartova
podrobila dokladnej analyze, vniesla do prob-
lematiky jasnejsie svetlo, opravila starsie uda-
je a nanovo interpretovala mnohé skuto¢nos-
ti. Ako prva nastolila a skiimala otdzku poctu,
dispozicie a umiestnenia organov v priesto-
re kostola v roznych historickych etapach
a k tejto problematike objavila viacero novych
skuto¢nosti, hoci tieto otazky sa nepodarilo
uplne zodpovedat a dal$i vyskum moze pri-



Recenzie

303

niest nové pohlady. O ostatnych hudobnych
nastrojoch pramene vypovedaju podstatne
menej, az do polovice 18. storocia ich neza-
znamendavaju ani inventare a kdnonické vizi-
tacie, je to mozno preto, ze hudobnici v kos-
tole pouzivali vlastné hudobné nastroje.
Cennou devizou monografie Jany Kali-
nayovej-Bartovej je, Ze je vysledkom doklad-
ného heuristického vyskumu. Text sa vyzna-
¢uje prehladnostou, obsahovou konciznostou,
$tylistickou vycibrenostou a putavou, hladkou
¢itatelnostou. Kniha prindsa objavné a zau-
jimavé poznatky, nastoluje celkom nezname
a malo frekventované témy a reinterpretuje
doterajsie zavery. Cennymi st aj terminologic-
ké exkurzy venované klu¢ovym pojmom, kto-
ré v sirokom casovom zabere zdkonite menili
svoj obsah. Publikdcia uputa predovsetkym
vedcov a zaujemcov o bratislavské, slovenské
¢i v $irSom zmysle uhorské cirkevné dejiny, jej

pridanou hodnotou je vsak to, Ze moze slazit
ako ingpirdcia, vzor a metodologicky navod
vyskumu a vedeckého spracovania dejin inych
chramov a podobnych cirkevnych institdcii.
Citatel zaiste oceni aj vonkajsie atributy knihy:
pevnu vézbu, a napriek rozsahu (281 stran)
aj jej mimoriadne nizku hmotnost, vdaka
¢omu je manipuldcia s fou prijemnd a na-
bada listovat, hladat a objavovat nepoznané.
Monografia vyznamne obohacuje slovensku
hudobnu i veobecnu historiografiu, vzdava
hold vSetkym, ktori tvorili dejiny a podielali
sa na niekolkostorocnom budovani a rozvijani
hudobnych tradicii bratislavskej Katedraly sv.
Martina a nemala by chybat v kniznici Ziadne-
ho slovenského (nielen) hudobného historika.

https://doi.org/10.31577/musicoslov.2025.2.7
Eva Szérddovd
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Takzvand kondakdrna notdcia predstavuje vel-
ki nerozlustent enigmu v oblasti stredovekej
slovanskej muzikoldgie, paleografie a semio-
légie. Notacia je nazvana podla knih konda-
kdrov (gr. kontakarion), v ktorych sa vylu¢ne
zachovala. Dominantnou hymnografickou
formou kondakarov je konddk (gr. kontakion),
na zaklade ktorého dostali svoje pomenovanie,
nachdadzajua sa tu vsak aj dalsie formy: ipakoi
(gr. hypakoe, oznacované tiez ako katavazia),
$pecidlne responzoridlne (velké) tropére, nie-
ktoré ordinariové spevy (trisagion, polyelej) ¢i
prokimeny (gr. prokeimenon) a pricastny (gr.
koinonikon). Ide v podstate o slovansku parale-
lu ku gréckej knihe asmatikon, ktord obsahuje
melizmatické spevy pre zbor. Tato stredoveka
slovanska neumova notdcia je zatial nerozltisk-
nutym orie$kom, ¢o ma viacero pricin:
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1. Existuje len pat zachovanych pramenov
(a jeden vac¢sinovo nenotovany pramer)
obsahujucich takuato notaciu, ktoré po-
chddzaju z konca 11. storocia az pociat-
ku 13. storocia. Vsetky s v sucasnosti
dostupné vo forme faksimile - knizne
alebo online. Ich pocet je teda velmi
nizky. Na porovnanie, pramenov ob-
sahujtcich znamennu notaciu (z tohto
obdobia alebo aj mladsich) je niekolko-
nasobne viac.

2. Tradicia kondakdrov s ich $pecifickou
notaciou je obmedzena len na spomenu-
té obdobie, teda nepozndme jej neskorsie
vyvojové $tadia — opét na rozdiel od zna-
mennej notacie a jej repertodru, ktory sa
vyvijal a pokracuje v niektorych komuni-
tach az do sucasnosti.

3. Vztah kondakarnej noticie ku gréckej
predlohe je (na rozdiel od znamennej)
taktiez problematicky. Hoci vedci sa zho-
duju, ze ide o akaisi (vzdialent) adaptaciu
paleobyzantskej notacie typu Chartres,
podoba znakov sa zna¢ne lisi.

4. Kondakarna notacia je v starsich dvoch
pramenoch pisana v dvoch riadkoch nad
textom (v mlad$ich troch su tieto vrstvy
zliate do jedného riadku): spodny riadok
obsahuje takzvané malé znaky priliehajui-
ce k jednotlivym slabikam; vrchny riadok
obsahuje takzvané velké znaky, ktoré sa
objavuju nad skupinami slabik a st rozne
rozmiestnené po spevoch. Zatial je znamy
jediny grécky pramen, ktory md takéto
usporiadanie, pricom velké znaky sa na
seba podobaju len malo.

5. Celkovy repertoar znakov kondakarnej
notdcie je vac¢si, neZ maju ostatné zndme
notdcie.

6. Konddky, ktoré tvoria hlavna cast slo-
vanskych kondakarov, nie st obsiahnuté
v dochovanych gréckych asmatikonoch;
nachddzaju sa v psaltikonoch (knihe pre
solistu), ktorych verzie vak nie s pri-
buzné s verziami slovanskych kondaka-
TOV.

7. Chyba akykolvek dobovy teoreticky pra-
men, ktory by sa vyjadroval ku kondakar-
nej notdcii alebo k velkym znakom - slo-
vanskym ¢i gréckym.

Americky muzikolég Gregory Myers sa
dlhodobo zaoberd liturgickou hudobnou kul-
turou vychodnej Eurépy (najmé Balkanu a Rus-
ka) s hlavnym dérazom na stredoveké liturgické
praktiky u vychodnych Slovanov, a osobitne
problematikou kondakarov a ich notdciou. Vo
svojej dizertacii z roku 1994 sa zaoberal cykla-
mi asmatickych troparov, katavazii a ipakoiov
v slovanskej recenzii, ktoré s obsiahnuté v spo-
minanych kondakaroch. Publikoval taktiez via-
cero $tudii, ktoré sa venuju tejto tematike. Myers
vydal v roku 2018 monografiu (Peter Lang, edi-
cia Varia Musicologica, ¢. 23), v ktorej sa venuje
historickému a liturgickému kontextu skiima-
nych spevov na sviatok Povysenia sv. Kriza. Na
1u nadvézuje aj predkladana monografia, ktora
vychadza v rovnakej sérii toho istého vydavatel-
stva. T4 prave vyrazne Cerpa z jeho dizertdcie.

Monografia Cathedral Rituals na 260 stra-
nach ponuka komplexny pohlad na kondakar-
noie pienie (ako ho autor oznacuje): venuje sa
historicko-kultirnemu kontextu, liturgike, pa-
leografii, hymnografii, a najmé semiotike a hu-
dobnej analyze. Jej podnadpis upresiuje, ze
pokial ide o repertodr, autor sa obmedzuje na
spevy predsviatku a sviatku Vianoc a sviatku
Bohozjavenia (Epifanie). Kniha pozostava z je-
denistich kapitol (pricom kazda je rozdelena
na viacero podkapitol) a série priloh clenenej
do dvoch casti. Netreba opomenut obsiahlu
bibliografiu a dva registre (menny a vecny).

V prvej kapitole sa autor venuje historic-
kému kontextu na Kyjevskej Rusi, kde kon-
dakare vznikli a kde sa tento spev praktizo-
val. V druhej kapitole pokracuje s moznymi
hypotézami vzniku kondakdrnej notacie,
pricom pripusta aj povod z Balkanu, kde sa
byzantsko-slovanskd kultira formovala vyse
storocie pred Kyjevskou Rusou - hoci sa od-
tial nezachoval ziaden notovany pramen, kto-
ry by predchadzal vychodoslovanskym. Oso-
bitne kondakdrom ako $pecifickej slovanskej
tradicii a jej vzniku sa venuje v tretej kapitole.

Stvrta a siedma kapitola sa venujd litur-
gickému kontextu: najprv autor rozoberd, do
akej liturgickej tradicie spevy staroruskych
kondakdrov patria, a predstavuje relevantné
pramene. Neskor sa zameriava na konkrétne
liturgické pozicie a predpisy v skimanych typi-
konoch a hudobnych pramenoch. V piatej ka-
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pitole sa sustreduje na hymnografické formy,
typy korespondujucich slovanskych a gréckych
hudobnych pramenov a predstavuje postupne
véetky relevantné grécke asmatikony a Sest slo-
vanskych kondakérov. Na to nadvéizuje v $ies-
tej kapitole, kde sa venuje formulovému (resp.
centonickému) a melizmatickému charakteru
tychto spevov a sposobu ich prednesu.

Hlavnu cast monografie tvoria kapitoly
8 a 9. V 6smej kapitole sa Myers venuje sa-
motnej notacii, moznostiam jej rekonstrukcie
a stvisu s inymi notaciami. Tu uvadza aj tabul-
ky Specifickych znakov paleobyzantskej nota-
cie typu Chartres a jej mozné vyznamy, ako aj
znakov znamennej notacie, ktoré sa Ciasto¢ne
objavuju aj v kondakarnej notdcii. Zaobera sa
tu tiez zoznamom hudobnych formul, ktoré
obsahuje Kukuzelov didakticky hymnus Mega
ison, v ktorom sa jednotlivé neumy stredo-
byzantskej notdcie nielen vymenavaju, ale aj
prakticky ilustruji. Na konci kapitoly autor
uvadza $trukturdlny rozbor analyzovaného re-
pertodru — teda na akych miestach spevov sa
vyskytuji spomenuté velké znaky/pomenova-
né formuly. Deviata kapitola obsahuje paralel-
né prepisy analyzovanych hymnov. Stcastou
analyzy je aj opis ich $truktiry a melodického
priebehu. Jednotlivé prepisy obsahuji mini-
malne jeden slovansky a jeden grécky pramen,
pri¢om sa porovnava maximalne $est riadkov
(8tyri slovanské a dva grécke).

V poslednych kapitolach (10 a 11) autor
problematizuje schopnost metddy paralelné-
ho prepisu rekonstruovat melddie, ¢im kriti-
zuje svojho predchodcu, Constantina Floro-
sa, ktory v 60. rokoch 20. storocia na zaklade
tejto metody identifikoval melodické formuly
a Ciasto¢ne sa mu podarilo notdciu rozlastit.
V zaverecnej kapitole autor uzatvira svoju
pracu tézou, ze kondakdrnu noticiu pravde-
podobne nikdy nebudeme schopni uspokojivo
transkribovat — a tym oZivit tuto cast slovan-
ského hudobno-liturgického dedi¢stva —, kym
sa nendjde akasi ,,rosettska doska®, ktora by za-
pisovala jeden a ten isty hymnus v kondakar-
nej a zaroven plne transkribovatelnej notacii,
alebo teoreticky traktat, ktory by znaky a pra-
vidla kondakdrnej notacie vysvetloval.

Tato monografia postva vyskum konda-
karnej notdcie a celej dobovej liturgickej kultu-

ry o krok dalej. Jej najdolezitej$im prinosom je
zhrnutie relevantnej literatiry nielen v anglic-
kom, nemeckom ¢i franctizskom jazyku, ale aj
v ruskom, talianskom ¢i bulharskom. Mono-
grafia zhrna vsetky doterajsie poznatky o kon-
dakdrnej notacii a vSetkom, ¢o s nou suvisi.
Autor sa neobmedzuje len na jednu problema-
tiku (napr. desifrovanie notécie), ale zachovava
si Siroky, komplexny pohlad.

Hodnotu tejto $tudie vSak znizuje velké
mnozstvo nedostatkov. Napriek tomu, Ze ob-
sah monografie posobi na prvy pohlad velmi
obsazne, mnohé kapitoly nenaplnia citatelo-
ve ocakavania. Vo §tvrtej kapitole (Liturgické
exkurzy a kontext: byzantsky katedrdlny ritus
u Slovanov) sa napriklad ¢itatel nedozvie, ako
vyzeral liturgicky obrad v Kyjevskej Rusi v ob-
dobi pouzivania kondakarov: na akych boho-
sluzbach sa spevy spievali, ako mohol vyzerat
bohosluzobny program, aké liturgické pozicie
spevy zastavali, ¢i ako mohol vyzerat sposob
ich prednesu. Napriek tomu, Ze autor uvadza
priklady a cituje z niektorych typikonov (7. ka-
pitola), ¢itatel sa v ich predpisoch rychlo strati
a nedozvie sa, k akym zaverom autor dospel
a ako to vplyva na moznu rekonstrukciu spe-
vov a ich liturgického kontextu. Prehladna ta-
bulka alebo rozpis liturgickych pozicii by bol
urcite na mieste. Prinosné by bolo aj to, keby
autor ponukol vlastnua rekonstrukciu.

Ani pri opise pramenov sa nedozvedame,
do akej miery st grécke asmatikony a slo-
vanské kondakare v sulade, pokial ide o ich
organizaciu a konkrétny repertodr. Autor
sice priklada tabulku s obsahom jednotlivych
kondakarov, ich sekcie v§ak nie su zarovnané,
a preto nie je zrejmé, do akej miery st prame-
ne pribuzné a v ¢om sa odlisuju.

V mnohych pasazach textu nie je jasné,
kam autor argumentacne smeruje, aky ma
dand problematika savis s kondakarnym
spevom a prinos k zdverom jeho vyskumu.
Prikladom moze byt hypotéza liturgickej hry
troch mladencov v peci (na predsviatok Via-
noc) zalozena na jedinom slove v liturgickom
predpise - ktoré pritom liturgicka dramu vo-
bec nemusi znamenat. Rovnako paraliturgic-
ky spev kolied (kolyadki) nema ziaden pria-
my suvis s problematikou. Taktiez mozeme
spomenut kapitolu o notdcii theta, kde nie je
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zrejmé, ako prispieva k rozlasteniu kondakar-

nej notdcie.

Osma kapitola o noticii trpi viacerymi
nedostatkami:

1. Pri identifikovani (dlhych) hudobnych
formul, ktoré pravdepodobne indikuju
spomenuté velké znaky, autor vycha-
dza z Kukuzelovho didaktického hymnu
Mega ison. V tabulke uvadza zoznam vy-
pisanych melodickych formul s ich melo-
dickou realizaciou. Tabulka vsak neobsa-
huje zapis v stredobyzantskej notdcii (ako
je to $tandardom v odbornej literatare),
z ktorého by bolo mozné vy¢itat pripad-
ny rytmus. Nie je ani jasné, ¢o tvori jadro
formuly (t. j. invariantna melodicku rea-
lizdciu) a ¢o su privody (melddia vedica
k jadru), ktoré sa pri kazdej formule lisia
podla kontextu a hlasu daného hymnu.
V hymne Mega ison je pritom dolezité
aj to, kde sa vyskytuju konkrétne znaky,
ktoré ilustruju danu formulu. Bez zépi-
su v stredobyzantskej notdcii sa uvedené
noty vznasaju v znacne teoretickej a hu-
dobne tazko predstavitelnej rovine.

2. Tabulka ¢. 1 nesie ndzov Paleograficky atlas.
Tabulka paleobyzantskych, stredobyzant-
skych a kondakdrnych notaénych kogndtov
(11. - 15. storocie), vac$inou vsak ide len
o znaky z jedného paleobyzantského pra-
mena (Ly67; pripadne stredobyzantského
EBE 899); kondakarne znaky autor uvadza
len v dvoch pripadoch z celkovych tridsia-
tich dvoch. Ak ma této tabulka sluzit ako
zaklad pre identifikaciu kondakarnych vel-
kych znakov, z ktorych autor vychadza pri
urc¢ovani melodickych formul v nasleduji-
cej kapitole o transkripciach, nie je jasné,
na akom zaklade ich identifikaciu zaklada.
Navyse, znaky z Ly67 uvadza so sprievod-
nymi bodkami, ktoré sa sice v prameni vy-
skytuju, ale nepatria k samotnému znaku.
Vhodné by bolo doplnit aj znaky z prame-
na Kastoria 8, ktory autor sam oznacuje
ako akusi ,,rosettski dosku® a intenzivne
ho vyuziva v nasledujicich analyzach.

3. Dalsia ¢ast kapitoly (spolu s tabulkou ¢&. 3)
sa venuje malym znakom. Tabulka ma
nadpis Malé znaky: paleobyzantské, kon-
dakdrne, stredobyzantské; ide o tabulku

prevzati z knihy La musique byzantine
chez les bulgares e les russes od R. Palika-
rovej-Verdeilovej (1953). Bolo by vhodné
pouzit novsiu literatiru, pripadne zostavit
vlastnu tabulku na zaklade sucasného vy-
skumu. Napriek nazvu v tabulke chyba-
ju kondakarne znaky. Okrem toho sa tu
nachadzaji znaky z ekfonetickej notdcie,
ktorej stvis s kondakarnym repertoarom
je prinajmenSom otdzny. NavySe, pri opise
vyznamu znakov nie je jasné, ku ktorému
nota¢nému systému sa tieto vyznamy vzta-
huju - paleobyzantskému, stredobyzant-
skému alebo kondakdrnemu - pri¢om nie
je zname, ako vyzera kondakarna paralela
k uvddzanym znakom. V celej $tadii chyba
zoznam kondakarnych znakov zo vsetkych
piatich (Siestich) kondakérov s ich vzta-
hom k byzantskym notacidm (pripadne
starej slovanskej znamennej notdcii, ktorej
sa autor takmer vObec nevenuje) vratane
predpokladanej vyznamovej etymoldgie.

Z deviatej kapitoly uvedieme tiez niekol-
ko problematickych momentov. Ako prva
analyzu autor uvadza dva hymny: automelon
(model) a prosomoion (kontrafakturu). Naj-
skor uvadza uplny prepis textu oboch hym-
nov z kondakara aj s asmatickymi, slabi¢nymi
vsuvkami, potom ,,¢isty“ text bez vsuviek roz-
deleny do verSov; az nakoniec uvddza para-
lelnu transkripciu s neumami zo slovanskych
a gréckych pramenov. Uvedenie tplnych pre-
pisov by vSak davalo va¢si zmysel, keby boli
paralelne podlozené, aby bolo mozné vidiet,
ako jednotlivé frazy a kola (v prameni je text
bodkami rozdeleny na kratke jednotky — aké-
si melodické kola) koresponduju, alebo sa od-
liSuji. Po porovnani s faksimile sme taktiez
postrehli, Ze prepis nie je presny a niektoré
znaky su vynechané. Navyse, podstatou vzta-
hu automelon-prosomoion je identicka ver$o-
va $truktura. Nie je preto jasné, preco autor
rozdeluje prvy (vzorovy) hymnus do sied-
mich versov a druhy len do Siestich.

V paralelnych prepisoch tohto a nasledu-
jucich hymnov autor ramuje niektoré tseky,
ktoré oznacuje podla gréckych nazvov vel-
kych znakov/melodickych formul. Nie je vSak
jasné, podla ¢oho tieto ndzvy urcuje - vycha-



Recenzie

307

dza z kondakarnych velkych znakov, z velkych
znakov asmatikona Kastoria 8, alebo melodii
dalsieho uvadzaného asmatikona? Nie je ani
zrejmé, ktorym konkrétnym znakom tieto
nazvy zodpovedaju, pretoze rimcované tseky
¢asto obsahuju viac nez jeden znak. Neumo-
vy zapis a jeho prepis do modernej eurdpskej
notdcie nie su vidy zarovnané, takze ramdce-
ky nezachytavaju melodické useky presne.
Okrem toho st niektoré ¢asti tychto prepisov
zakrizkované, ale v poznamkach k prepisu
nie je uvedené preco. Vo vSeobecnosti st po-
znamky k prepisom nedostatocné.

V prepisoch autor uvadza jednotlivé
spevy z niekolkych slovanskych kondakarov
a vac¢sinou z dvoch gréckych pramenov: Kas-
toria 8 (pochadzajuci zo Zapadnej Maceddnie
z Grécka) a I'yI (pochdadzajuci Kaldbrie z juz-
ného Talianska). Nie je v§ak jasné, preco autor
do prepisov nezahrnul pramen Ly3, a pouzil
ho len ako ,konzultaciu® (s. 71). Tento pra-
men je totiz jednym ziba dvoch dochova-
nych asmatikonov pochadzajicich z Grécka
a podla D. Conomosa po prameinioch Kastoria
8 a I'yl predstavuje ,tretiu melodicku tradi-
ciu asmatikonov® (s. 72, pozn. 146). Navyse,
vo vicsine pripadov autor neuvadza sucasne
neumovy zapis a modernu notdciu z oboch
pramenov — okrem jedného spevu ide vzdy
o kombindciu neum z jedného a melddie
z druhého, hoci tieto nie st vzdy v sulade.

Za osobitnt zmienku stoji technicka rea-
lizacia monografie. Odhliadnuc od nekonzis-
tentného ¢&islovania obrdzkov a tabuliek (nie-
ktoré nie su ¢islované vobec, inde sa objavuju
dve tabulky ¢. 3 - na's. 140 a 150), ich grafickd
reprezentacia je nedostatocna. Mnohé maju
také nizke rozliSenie, Ze je problematické pre-
¢itat niektoré ich casti: text je rozmazany ale-
bo prili§ drobny, notové linajky zanikaju a je
problematické urcit tony a rytmické hodnoty;
neumy v tabulkach sa tazko identifikuju, ¢asti
prepisov st zdeformované (roztiahnuté alebo
stla¢ené kvoli formatovaniu). V prepisoch cy-
riliky sa objavuju technické chyby: napr. znak
i (i) je nespravne zobrazeny ako  (usudzujic
podla velkosti znaku pochadza z iného fontu;
napr. s. 150, kontrafaktira, 5. riadok), pri¢om
o riadok nizsie je uz zobrazeny. Tento ne-
dostatok sa objavuje na mnohych miestach.

V cyrilskych textoch sa objavuju tiez pre-
klepy: zamena pismen & a &, (napr. s. 200
*KHBOABRUYE namiesto *KMBEOAARLYE) alebo ne-
spravny znak "W namiesto k v incipite hymnu
(rpbwsinnkoms namiesto rptkbHHKOM®).

Na zaver spomenme este jednu nezrovna-
lost. Nie vsetky sledované hymny (a ich casti)
st zahrnuté do tabulky konkordancii v prilo-
he ¢. 2 (s. 209). Hoci ich pocet (11) zodpoveda
zoznamu zo zaciatku siedmej kapitoly (s. 95),
v prilohe navyse figuruji dva verse k ipa-
koiom, ale chybaju dva velké tropare na svia-
tok Bohozjavenia. Rovnako v tabulke chybaju
incipity verSov velkych troparov na Vianoce
a Bohozjavenie, hoci sa minimalne v jednom
kondakari nachddzajd. Bolo by na mieste do
tabulky zahrnut aj konkordancie v sledova-
nych gréckych pramenoch.

Monografia Cathedral Rituals G. Myersa
prinasa na jednom mieste mnozstvo prinos-
nych informacii. Poukazuje na dolezité aspek-
ty vyskumu kondakarneho spevu - historicky
kontext, obradové tradicie (typikony), liturgic-
ky kontext, spdsob prednesu, problémy notdcii
a ich vzdjomnych savislosti, charakter niekto-
rych znakov (ikonicky alebo symbolicky), ako
aj na limity paralelnej rekonstrukcie. Cenny
je tiez rozsah a jazykova rozmanitost pouZitej
literattry. Kladom publikacie je aj uvedenie
paralelnych prepisov hymnov a rozsiahle pri-
lohy (vratane prepisov versov, plnych textov
v gréctine, cirkevnej slovancine a v anglickom
preklade, ako aj tabulky konkordancif).

Vyznamné limity v8ak predstavuju $truk-
turalne a argumentac¢né nedostatky, nepres-
nosti v prepisoch a ich nedostato¢né komen-
tare, ako aj technické chyby, ktoré znizuju
hodnotu publikdcie a limituju jej pouzitelnost
pre dalsi vyskum. Monografia tak ur¢ite nepo-
nuka definitivou odpoved na otazky suvisiace
s kondakdrnym repertoarom ¢i noticiou -
prave naopak, ukazuje, Ze ide o otvorené pole
badania, ktoré si vyzaduje dalsi vyskum, ideal-
ne aj s pomocou digitdlnych néstrojov.

https://doi.org/10.31577/musicoslov.2025.2.8
Samuel Skoviera

Ustav hudobnej vedy SAV, v. v .i.,

Ustav hudebni védy, Filozofickd fakulta
Univerzity Karlovy
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Maurizio Agro: Music and Astronomy. From Pythagoras to Steven Spielberg
Cham : Springer, 2022, 110 s. ISBN 978-3-031-41523-4

Maurizio Agrd

Music and
s - ASLEONOMY

to StevepSpiclhers- :

‘7’3 Springer

Spojenie hudobného umenia s oblastou pri-
rodnych vied je starobyla koncepcia, ktorej po-
vod siaha k poc¢iatkom formovania najstarsich
civiliza¢nych prejavov Iudstva. Najma pokial
ide o matematiku a astronémiu, toto prepoje-
nie bolo zvlast silné v staroveku a stredoveku
a pretrvavalo do 16., ¢iasto¢ne aj 17. storodia.
Casto pritom $lo o kolisanie na hranici ezo-
teriky, astrologie a $pekulativnej filozofie, teda
»vied, ktoré boli viac-menej pevnou stcastou
vSeobecnej vedeckej racionalizacie v danych
obdobiach. V istom zmysle navrat k exak-
tnosti matematicky striktnych met6d v oblas-
ti hudby mozno pozorovat v druhej polovici
20. storocia v nespocetnych pracach nadvézu-
jucich na tedriu informécie, mnozinovu ted-
riu, tedériu dynamickych systémov a i.

V publikacii Music and Astronomy: from
Pythagoras to Steven Spielberg taliansky mu-
zikolég Maurizio Agro vylozil, ako napove-
da nazov, stc¢innost hudby a astronémie vo

vzajomnom, povedzme symbiotickom vyvo-
ji. Monografia je $truktirovana do desiatich
kapitol (okrem tvodu a zaveru), z ktorych
prvé $tyri podavaji veelku hibkovy vhlad do
matematického chdpania hudobnej tedrie od
staroveku po 16. storocie. Autorovym cie-
Tom bolo mapovat spolo¢nti vyvojovi cestu
astrondémie a hudobnej tedrie, opierajicu sa
o ¢iselné vztahy. Agro ozrejmil chapanie hud-
by a vesmiru u starogréckych filozofov Aris-
toxena, Aetia, Anaximena, Philolaa, Platona
a i. Najpodrobnejsie je vysvetlené a nadvia-
zané na ucenie Pytagora a jeho nasledovni-
kov, podla ktorych fundamentom vesmiru
je Cislo. Toto chépanie bolo impulzom na
definovanie intervalov (a nasledne dalsich
zvukovych vztahov) ako ¢iselnych pomerov.
V ramci prvych ,historickych® kapitol je tiez
venovany priestor vSeobecnym predstavam
o stavbe, resp. organizacii vesmiru (t. j. Slnec-
nej sustavy) ako systému sustrednych sfér
(gul) geo- ¢i neskor heliocentrickych.

Tretia kapitola sa zvlast zaobera keple-
rovskym vesmirom. Johannes Kepler (1571
- 1630) nadviazal myslienkovo na koperni-
kovsky heliocentrizmus a technicky na po-
zorovania svojho mentora Tycha Brahe a sta-
rovekych Babylon¢anov (!), pricom nasledne
syntetizoval ziskané poznanie a definoval tri
zdkony pohybu planét. Kepler si uvedomil,
ze planéty obiehaju nie po kruhovych, ale
po eliptickych drdhach a rychlost ich obe-
hu nie je konstantna, ale meni sa v zavislosti
od momentélnej vzdialenosti od Slnka. Tre-
ti zdkon (druhda mocnina ¢asu obehu telesa
je propor¢na k tretej mocnine priemerného
polomeru orbitu, tj. a’/T? = konst.) je uvede-
ny v jednej z Keplerovych poslednych prac
Harmonices Mundi (1619). Okrem toho tato
praca, slovami Waltera Bryanta, ,obsahuje
vela nezmyslov o harmonii sfér.“! Na zaklade

' BRYANT, Walter William: Kepler. Project Gutenberg eBooks, 2004. [Online.] Dostupné na:
<https://www.gutenberg.org/cache/epub/12406/pg12406-images.html>
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hlboko zakorenenej predstavy o matematic-
kej podstate hudby, ako zdokumentoval Agro,
Kepler prisudil kazdej planéte konkrétny to-
novy rozsah uréeny premenlivou rychlostou
jej pohybu. Tymto sposobom telesa Slnec¢nej
ststavy tvoria neustale znejicu a transformu-
jucu sa Sesthlasnu polyfoniu, resp. hexachord:
do konca 18. storocia bolo zndmych totiz iba
prvych Sest planét, vratane Zeme, pricom
Mesiac ,,spieva monddiu oddelene, ako pes
sediaci na Zemi.“? Kepler vo svojej kozmold-
gii nadviazal tiez na sii¢asni hudobnd tradi-
ciu a in$piroval sa, i ked len implicitne, diela-
mi majstrov vrcholnej renesancie.

Nasledujice kapitoly su venované ostat-
nym vedcom a myslitefom pdsobiacim v ne-
skorS§om obdobi az do 20. storocia (Zarlino,
Vincenzo a Galileo Galilei, Newton, Leibnitz,
Descartes, Hanslick, Planck, Einstein a i.)
a ich nazeraniu na muzikologicko-kozmolo-
gicky tandem, dokumentujuc postupny od-
klon od $pekulativnych idei. Pri opise vztahu
hudby k svetu, ako ho vnimali spominané
osobnosti, je pre Agrda rdmcovou oporou
platénovské tripartitné rozdelenie univerzal-
nej hudby na musica instrumentalis (hudobnd
prax), musica humana (hudba ITudského vnut-
ra, odrazajuca hudbu sfér), musica mundana
(hudba sveta, t. j. vesmiru). Zial, ich defini-
cii sa nevenuje dostato¢ne rozsiahly priestor
a Citatel vyznam tychto pojmov musi vyvodit
skor z kontextu ¢i poznatkov inej literatary.
Vysledkom je miestami nejasné a zmitocné
formulovanie myslienok, napriek tomu vsak
vzdy zaujimavé a erudované.

V druhej polovici publikdcie autor venuje
priestor vyslovne hudbe vo vesmire v zmysle
ludskej aktivity (Zlata platnia NASA ulozena
na sondach Voyager 1 a 2, radiové vysiela-
nie emitované zo Zeme ¢i astronauti hrajici
na hudobnych nastrojoch na staniciach MIR
a ISS) a aktivity samotného vesmiru: redlnym
zhmotnenim toho, ¢o myslitelia minulosti
nazyvali musica mundana (gravitatné vlny,

radiové signaly zachytdvané radioteleskopmi
a pod.). Agro zostavil prehlad umelcov inspi-
rovanych tematikou vesmiru, najmi z oblasti
pop-music. Zna¢na Cast textu sa tieZ zaobera
sci-fi literatirou, kinematografiou, v ktorej sa
hudba stava prostriedkom komunikdcie, na-
vracajuc sa tak k problematike univerzalnosti
hudby ako systému postaveného na vseobec-
ne platnych matematickych zdkonoch.

Poznamka v savislosti s historiografic-
kym skimanim: napriek mnozstvu spome-
nutych osobnosti vedeckého a umelecké-
ho sveta v knihe absentuje meno William
Herschel, ¢i aspon zmienka o jeho ¢innosti.
Herschel (1738 - 1822) je povazovany za jed-
ného z najvyznamnej$ich astronémov vdbec
(objavil napriklad Uran a infracervené Ziare-
nie), ktory prva polovicu Zivota posobil ako
hudobnik a skladatel. Zachoval sa po nom
rozpracovany a nedokon¢eny hudobnoteore-
ticky spis, v ktorom $pekuluje o gravita¢nych
silach medzi ténmi réznych modov, ¢o sa zda
byt vcelku relevantné v kontexte publikacie.?
Dovolime si tiez tvrdit, Ze ak by monografia
vysla o niekolko rokov neskor, uréite by za-
hrnala aj zmienku o romane Andyho Weira
Project Hail Mary (2021). Weir v iom vytvoril
mimozemsku rasu komunikujicu prostred-
nictvom pathlasnej harmonie; hlavna postava
(¢lovek) pri konverzacii doslova hrd na klé-
vesovom nastroji. Popularita romanu sa za-
sluzila o jeho filmové spracovanie (pldnovana
premiéra v 2026).

Poslednd kapitola monografie je v pod-
state pripadovou $tudiou zameranou na ana-
lyzu filmu Close Encounters of the Third Kind
(1977, slov. Blizke stretnutia tretieho druhu,
rez. Steven Spielberg, hudba John Williams).
Klac¢ovou ideou filmu je hudba ako komuni-
kacny néstroj. Hudobna syntax vo vizii rezisé-
ra a skladatela nie je vSak iba umeleckym vy-
jadrenim, ale najmd konstruktom. Vychddza
z univerzalne platnych matematickych zéko-
nitosti, z ktorych je vytvoreny znakovo-t6-

2 KEPLER, Johannes: Harmonies of the World. Preklad: Charles Glenn Wallis, 1939. Global Grey

Ebooks, 2019, s. 51.

*  PROUST, Dominique - ORCHARD, Gus: The William Herschel (1738-1822) Treatise on Music.
[Online.] Dostupné na: <https://herschelsociety.org.uk/wp-content/uploads/2021/03/Treatise-

-on-Music-.pdf>
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novy systém. Napriklad tvodnym signélom,
zaciatkom dialégu s mimozemskou rasou je
jednoduché Hello, zhudobnené ako G-A-F-
-F,-C, teda stupne2 -3-1-1(8)-5inF:
ide menovite o (permutovana) Fibonacciho
postupnost, ktord méd v usporiadanom tvare
podobul -1-2-3-5-8..(x =x _,+x ).
Agro poukdzal na rozne aspekty tohto tvaru
i jeho varidcii, postupné rozirenie ,,ténového
slovnika®“ a tiez na filmové spojenie s Koda-
lyovou chironémiou. Spielbergov film podla
autora predstavuje ,,svojim spésobom zhrnu-
tie hladania musica mundana od Pytagora po
gravita¢né vlny.“ (s. 99)

Publikacia ponuka putavé ¢itanie pre za-
ujemcov o dva zdanlivo nesuvisiace odbory
hudobnej tedrie a dejin astrondmie. Agro
v nej predlozil tézu o vzdjomnom vplyve
tychto vied, a to nielen v ddvnej minulosti, ale
aj v suc¢asnom vyskume a umeleckej tvorbe.
Preukézal, Ze hudba a astronémia st spojené
»putom, ktoré nie je ndhodné, ale kauzalne,
ako hladanie odpovede na velké otazky.”
(s. 103)

https://doi.org/10.31577/musicoslov.2025.2.9
Maridn Stus
Ustav hudobnej vedy SAV; v. v. i.
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