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EDITORIAL

Druhé ¢islo ¢asopisu Musicologica Slovaca za rok 2024 uzatvara patnast ro¢nikov od
obnoveného vydévania tohto periodika. Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied
sa v roku 2010 vratil k pravidelnému publikovaniu vlastného recenzovaného vedeckého
casopisu s periodicitou dvoch ¢isel ro¢ne. Nadviazal tym na zadiatky asopisu datované
do konca 60. rokov 20. storocia, ked sa objavil tento ¢asopis pod rovnakym ndzvom
a s tou istou periodicitou. Za zlozitych podmienok sa vzapiti transformoval na rocen-
ku, neskor na zbornik s nepravidelnou periodicitou vydavania az do roku 2008, ked vy-
$iel posledny zvizok s rozsirenym nazvom Musicologica Slovaca et Europaea. Obnovend
podoba ¢asopisu z roku 2010 symbolicky nadviazala na starsiu tradiciu jeho vydavania,
ktoru pripomina okrem pévodného nazvu a periodicity aj ¢islo ro¢nika uvadzané v za-
tvorke. V roku 2024 to je 15 (41), ¢o znamena, ze okrem pitnastich ro¢nikov od obno-
venia Casopisu v roku 2010 to je zaroven $tyridsatjeden ro¢nikov / roéeniek / zvizkov /
zbornikov od zaciatku vydavania na pode nasho pracoviska v roku 1969.

Za obdobie poslednych pitnastich rokov sa podarilo casopis stabilizovat nielen
z hladiska jeho zakladnej koncepcie a editorskej pripravy, ale aj vo vztahu k autorské-
mu zazemiu. Napriek tomu, Ze prevahu maju stale autori vydavatelskej institdcie, po-
stupne sa autorské zazemie dari rozsirovat aj o spolupracovnikov z dal$ich akademic-
kych pracovisk a individualnych badatelov zo Slovenska. Na§ casopis je k dispozicii
rovnako aj autorom zo zahranicia, ¢o naslo odraz vo viacerych jeho ¢islach z posled-
ného obdobia. Hoci jednotlivé ro¢niky ¢asopisu dosial obsahovali najmi ¢isla s tema-
ticky otvorenym obsahom, do budtcnosti nevylu¢ujeme pripravu ¢isel ¢i ro¢nikov
s uz§im, monotematickym zameranim. Vedie k tomu najmi spolupraca v spolo¢nych
vyskumnych projektoch na baze jednotlivych disciplin muzikologie, ale aj aktualny
okruh vyskumnych tém, ktoré rezonuju v sti¢asnosti nielen v domécom, ale aj SirSom
medzinarodnom muzikologickom prostredi. Na druhej strane podporujeme ¢o naj-
kompletnejsi disciplinarny zaber ¢asopisu, ktory sluzi na spristupnenie vysledkov za-
kladného a aplikovaného vyskumu vo vsetkych oblastiach a Specializaciach muzikolo-
gie (historicka a systematicka muzikoldgia, etnomuzikologia), vratane inter-, multi- ¢i
transdisciplinarnych presahov.

Smerovanie k monotematickému zaberu do uréitej miery naznacuje aj aktudlne
¢islo. Obsahuje prispevky, ktoré akcentuju fenomén historickych hudobnych prame-
nov primarneho typu. Tie tvoria nadalej zaklad prace hudobnych historikov, pricom
ich vyznam narasta aj pre etnomuzikoldgov, kedZe za posledné dve storocia sa v oblas-
ti tradi¢nej hudby nakumulovala mimoriadne bohata a vnutorne diferencovana pra-
menna bdza historickych zaznamov.
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V obsahu ¢isla dominuju prispevky z oblasti hudobnej histérie. Tri prispevky
v rubrike ,,Stadie“ priblizujt viaceré druhy hudobnych prameriov z obdobia stredove-
ku a renesancie. Prvé dve $tudie vznikli na zaklade dosial neznameho materialu, ktory
pochidza z aktualneho vyskumu pracovni¢ok Oddelenia hudobnej histérie Ustavu
hudobnej vedy SAV, v. v. i., v archivnych fondoch mesta Kremnica. Fragmenty poly-
fonickej hudby zo 16. storocia predstavuju ¢ast hymnu Te Deum laudamus skladate-
la saského pdvodu Johanna Wirckera. Ich identifikdcia priniesla poznatky relevantné
v stredoeurépskom ramci (Hana Studeni¢ovd). Vyskum novo objavenych zlomkov
Gradudlu 860 z 13. storocia zaradil tento fragment k najstar$im zndmym prameniom
stredovekej hudby z Kremnice (Eva Veselovska). Prispevok o Bratislavskom antifondri I
z 15. storoc¢ia nadvézuje na doterajsi vyskum uvedeného pramena a rozsiruje poznatky
o napevoch Zalmu invitatéria (Sylvia Urdova). Posledna $tudia tejto rubriky prind-
$a sondu do byzantskej hudobno-liturgickej tradicie. Na priklade vybraného hymnu
sleduje prostrednictvom viacerych pramenov kontinuitu jeho vyvinu od historickych
pramenov po si¢asnt ziva tradiciu (Andrej Skoviera).

Prispevok z rubriky ,,Materialy“ priblizuje hudobné pramene zékladného vyznamu
pre etnomuzikologiu — zvukové nahravky tradi¢nej fudovej hudby. Blizsie sa venuje
Zbierke zvukovych nahravok ludovej hudby, ktora tvori sucast zbierkovych fondov
Oddelenia etnomuzikolégie Ustavu hudobnej vedy SAV, v. v. i. Jadrom uvedenej zbier-
ky st nahravky z druhej polovice 20. storo¢ia na magnetofénovych pasoch, ktoré boli
najdlhsie pouzivanym technickym médiom zvukovej dokumentdcie v teréne. Mate-
ridlovy prispevok prehladového typu zverejiuje vznik, rozsah, obsah a funkcie tejto
zbierky, s novou perspektivou jej vyuzitia v si¢asnosti v pozicii vzacneho historického
pramena.

Hana Urbancovd
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POLYFONNI FRAGMENTY Z KREMNICE
A JEJICH VYZNAM PRO HUDEBNI KULTURU
STREDNI EVROPY V 16. STOLETI

HANA STUDENICOVA

Mgr. Hana Studenicovd, PhD.; Ustav hudobnej vedy SAV, v. v. i., Dibravskd cesta 9,
841 04 Bratislava 4; hana.studenicova@savba.sk

ORCID: https://orcid.org/0000-0001-7739-2995

ABSTRACT

It is usually the quantity of extant sources that determines how detailed information we
can gain about the musical culture of a Renaissance town. With respect to the free royal
mining town of Kremnica, almost no musical sources have survived from the Renaissance
period. Nevertheless, archival materials in the form of ledgers, minutes of the meetings of the
municipal council, wills, letters, and various other documents impart pieces of knowledge
about music events in this town. These sources provide information about prominent figures
in musig, i.e. the cantor, singers, the organist, and trumpeters, and even about the repertoire
they performed and the events in the town during which they sang and played.

Detailed research of the sources from Kremnica was carried out more than forty years
ago by the prominent Slovak musicologist Ernest Zavarsky. The polyphonic fragments
recently discovered in Kremnica enable us to supplement the information about the
repertoire performed in the town and update the research results at least partially. Moreover,
the identification of the fragments reveals that such research is of importance not only for the
musical history of the town and its region but also for entire Central Europe.

Keywords: Kremnica, musical culture, Renaissance, fragments, Te Deum laudamus, Johann
Wircker

Meésto Kremnica (ném. Kremnitz) patfilo uz od stiedovéku k vyznamnym uherskym
méstim. Roku 1328 byla Kremnica povySena na svobodné kralovské banské mésto

Studie je rozéitenou verzi kapitoly z pfipravovaného katalogu sttedovékych a polyfonnich fragmenti
z Kremnice.
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a zaroven zde byla zalozena kralovska mincovna. Diky tézbé zlata a sttibra prospero-
vala Kremnica po ekonomické strance, souc¢asné byla centrem bohatého kulturniho
zivota. Tato situace se nezmeénila ani v 16. stoleti.' Ackoliv se z Kremnice do dnesnich
dntt nedochovaly témér zadné hudebni pamatky doby renesance, o méstské hudebni
kulture bohaté informuji dochované archivni prameny, jako je tfeba hudebni inventar
z roku 1599 nebo mnozstvi zdznamu o hudebnim déni v méstskych knihach a pisem-
nostech ulozenych ve fondu Magistrat mesta Kremnica.?

Uz od sttedovéku se k hlavnim hudebnim centrim ve méstech radi cirkevni insti-
tuce, zejména farni kostely, katedraly nebo klastery. V pripadé kremnickych kostelt
neni uplné jednozna¢né mozné dolozit hierarchii mezi tfemi kostely, které se zde na-
chazely (Kostel sv. Katariny — horni kostel, na hradé; Kostel sv. Panny Marie — dolni
kostel, na ndmésti; Spitalsky kostel - mimo hradby). V prvni poloviné 16. stoleti se
vSak tato situace pomérné zjednodusuje, pfinejmensim se vyjasnuje pozice méstského
farniho kostela (Kostel sv. Panny Marie), a to predev$im diky reformaci, ke které se
prevazujici némecké obyvatelstvo Kremnice od 20. let 16. stoleti horlivé ptihlasilo.?

Obecné byly farni kostely v raném novovéku podporovany méstskou radou, kterd
financovala provoz kostela, vyplacela kostelni zaméstnance a finanéné podporovala
také hudebniky i nakup hudebnin. V dobé reformace tak mohla do fad kostelnich
a Skolnich zaméstnancti dosazovat vyznamné osobnosti reformace, coz se i v pripadé
mésta Kremnica skute¢né délo.* Méstska rada finan¢né podporovala také kremnické

Déjindm mésta Kremnica je vénovano nékolik monografii, vybérové napt. MATUNAK, Michal:

Cirkevné dejiny mesta Kremnice. Kremnica, 1932 (rukopis v Stdtnom archive v Banskej Bystrici,

pracovisko Archiv Kremnica); LAMOS, Teodor: Vznik a pociatky banského a mincového mesta

Kremnice 1328 - 1430. Martin : Stredoslovenské vydavatelstvo, 1969; KRIZKO, Paul: Geschichte

der romisch-katholischen Kirchengemeinde in Kremnitz. Erste Periode. Budapest : Rudnyéansky,

1887; LAMOS, Teodor: Archiv mesta Kremnice. Sprievodca po fondoch a zbierkach. Bratislava :

Slovenskd archivna sprava Poverenictva vndtra, 1957; STEFANIK, Martin: Kremnica. In: STE-

FANIK, Martin - LUKACKA, Jan a kol.: Lexikén stredovekych miest na Slovensku. Bratislava :

Historicky ustav SAV, 2010, s. 217-221.

*  Zéasadnim zptsobem prispél k vyzkumu hudebni kultury v Kremnici Ernest Zavarsky. Od dob
publikovani jeho rozsahlé studie neprobéhl zZadny novy muzikologicky vyzkum. Problematice
méstské spravy Kremnice v raném novovéku se aktualné vénuje Daniel Haas Kianicka, jehoz za-
sluhou vyslo nékolik studii a monografii. Kiani¢ka zminuje také hudebni déni v Kremnici, av§ak
informace prebira vétsinou od Zavarského. Paklize pridava néjaké nové doplnujici informace
z vlastniho vyzkumu, k velké $kodé neudava konkrétni citace prament. 7 AVARSKY, Ernest: Pri-
spevok k dejinam hudby v Kremnici od najstarsich ¢ias do roku 1650 - ¢ast I. In: Hudobny archiv
2. Martin : Matica slovenskd, 1977, s. 9-122; KIANICKA, Daniel Haas: Kremnica mesto klenotov.
Budmerice : Rak, 2014; KIANICKA, Daniel Haas: Kremnica v ranom novoveku. Budmerice : Rak,
2020. Vyzkum vSech archivnich prament, komparaci dostupné literatury a aktualizaci zjisténych
informaci od Zavarského v kontextu vyzkumu hudebni kultury na Slovensku a ve sttedni Evropé
je realizovan na Ustave hudobnej vedy SAV, v. v. i.

3 O konkrétnich dokladech $ifici se reformace v Kremnici viz KIANICKA, Kremnica mesto kleno-

tov, Ref. 2, s. 461-475.

V radéach evangelickych farart a kazateld v Kremnici je mozné sledovat mnoho vyznamnych

osobnosti reformace, srov. KIANICKA, Kremnica mesto klenotov, Ref. 2, s. 462, 472-474. Nékteti

z nich pred prichodem do Kremnice piisobili na Moravé, konkrétné se jedna o Mikulase Gebela,

Jachyma Goltzia a Michaela Nanticovia (vSichni tfi jsou spojovani s jihlavskym gymnéziem),

srov. STUDENICOVA, Hana: Kantofi, varhanici, trubaéi. Hudebni kultura moravskych krdlov-

skych mést v letech 1500 - 1620. Brno : Archiv mésta Brna, 2023, s. 234, 236, 272.
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studenty béhem jejich studii na protestantskych univerzitach, zejména ve Wittember-
ku.® Zména nastala az po roce 1600 - v disledku protireformace totiz zacal silit tlak
katolické cirkve a néktefi obyvatelé byly nuceni konvertovat zpét na katolickou viru.®
V pripadé Kremnice je tedy pravdépodobné, ze z hudebniho pohledu byl nejaktivnéj-
$im kostel Panny Marie na namésti, coby méstsky farni kostel finan¢né podporovany
pravé méstskou radou. Zda se odehravaly hudebni aktivity také v nékterém z dal$ich
kosteld, 1ze jen predpokladat.”

Dulezitou ulohu v hudebni kultufe renesan¢nich mést sehrala také méstska sko-
la, kter4 byla spojend jak s cirkevnim, tak i s méstskym kulturnim Zivotem. Skola se
obvykle nachazela v kazdém vétsim mésté jiz od stfedovéku. Prvni zminky o mést-
ské skole v Kremnici pochazeji uz z poloviny 15. stoleti, nejvétsiho rozmachu se vsak
dockala az v dobé reformace, tedy v dobé, kdy obecné ve stiedoevropském prostoru
nartistal vyznam meéstského skolstvi a mnoho $kol bylo povyseno na Skoly vyssi latin-
ské (gymnadzia).® V literature je kremnicka skola tohoto obdobi oznacovana jako $kola
reformacni,’ coz neznamenalo nic jiného, nez Ze byla podporovana méstskou radou,
ktera byla protestantsky orientovand a tudiz vybirala zaméstnance $koly dle svych pre-
ferenci, coz mohlo byt v rozporu se zajmy katolické cirkve.

Vyuku hudby ve $kolach mél na starost kantor, jeho ukolem bylo nacvi¢ovat s zaky
vybrané skladby ve Skole, a to jak chordl, tak i zpév vicehlasy. Tyto skladby posléze
zpivali spole¢né béhem liturgickych obtadti v kostele (hlavni mse ve farnim kostele,
veclerni liturgie, zpév béhem rorati v dobé adventni, zpév béhem pohibt a jiné). Se
zpévaky se v§ak mohl ucastnit také rtiznych udalosti ve mésté, jako bylo obnovovani
méstské rady, riznych hostin nebo soukromych oslav méstant, predevsim svateb."

V Kremnici, stejné jako v ostatnich méstech stfedni Evropy, se na provadéni hudby
podileli kromé kantora a zpévaka také varhanik a soubor méstského trubace. Zmin-
ky o kremnickych varhanicich pochazeji jiz z 15. stoleti. Zavarsky zminuje nékolik
znamych jmen a také jejich hudebni povinnosti nebo platové podminky.!! Nékteri

5 KIANICKA, Kremnica mesto klenotov, Ref. 2, s. 463.

¢ KIANICKA, Kremnica mesto klenotov, Ref. 2, s. 469-470.

Obvykle se kantor se zpévaky nebo dal$i méststi hudebnici Gcastnili vybranych liturgickych uda-

losti také ve filidlnich kostelich, napt. béhem vyroci vysvéceni kostela apod. Zda zaméstnavaly

dalsi dva kostely vlastniho varhanika nebo zde vypomahal varhanik z kostela farniho, prozatim
prameny nepotvrdily. E. Zavarsky zmiiuje u¢inkovani zpévaku také v slovenském $pitalském

kostele, srov. ZAVARSKY, Ref. 2, s. 51.

8 Obecné k déjinam $kolstvi na Slovensku VAJCIK, Peter: Skolstvo, studijné a skolské poriadky na
Slovensku v 16. storoci. Bratislava : Slovenskd akadémia vied, 1955; konkrétné o kremnickém
$kolstvi KRIZKO Pavol: Kremnické skolstvo v rokoch 1527 - 1674. Bratislava : Slovenské pedago-
gické nakladatelstvo, 1975; ZAVARSKY, Ref. 2, s. 42-77; KIANICKA, Kremnica mesto klenotov,
Ref. 2, s. 500-507.

°  ZAVARSKY, Ref. 2, s. 47.

12 Vzhledem ke skute¢nosti, ze novy vyzkum nebyl v kremnickém archivu prozatim proveden, vy-
chazime pti téchto popisech z textu Ernesta Zavarského, ale predevsim z praxe v jinych méstech,
nejvice v moravskych kralovskych méstech, kde byl proveden dlouholety systematicky vyzkum,
nebo tieba z praxe ve videiiské katedrale sv. Stépana. STUDENICOVA, Hana: Moravska kré-
lovskd mésta, Bratislava a Viden: shody a odli$nosti v méstském hudebnim prosttedi v 16. a na
pocatku 17. stoleti. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 10 (36), 2019, ¢. 2, s. 177-216.

I ZAVARSKY, Ref. 2, s. 23-29.
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varhanici ptisobili zaroven jako varhanafi. K takovym se fadi Matéj Burian, jedna
z nejvyznamnéjsich hudebnich osobnosti v renesan¢ni Kremnici. Vyhotovil nékolik
mensich zakazek (pozitiv pro ostfihomského biskupa, regal pro biskupa Zachariase
Moséciho), ale podilel se také na opravach varhan v Banské Stiavnici a v Trnavé. Roku
1581 zadal pracovat na stavbé novych varhan v Banské Stiavnici, praci viak nestihl
dokoncit, v mezicase zemrel. Zakazku po ném prevzal jeho syn Jeronym, taktéz zru¢ny
varhanar a varhanik (napf. roku 1599 pracoval na varhanach pro palatina Jifiho Turza
na jeho panstvi v Bytci)."?

V kazdém vétsim mésté jiz od stredovéku pusobili v fadach méstskych hudebni-
ki trubaci, resp. hudebni ansdambl sloZeny z mistra trubace a jeho u¢ni a tovarysu.
O kremnickych trubacich opét velmi obsahle pojednava Zavarsky."” Jejich socialni
postaveni a hudebni praxi v Kremnici ptiblizuje dochovany soupis povinnosti z roku
1601." Trubaci museli zaji$tovat nejen strazni funkci na vézi, ale byli také hudebné ak-
tivni. Poméhali hrat v kostele béhem liturgie, hréli také cizim nav§tévnikiim mésta, na
svatbach nebo jinych méstanskych hostinach.'® Trubaci vsak hrali nejen v Kremnici,
ale i v jinych méstech v sousedstvi. DoloZeno je hned nékolik dopisti s prosbou o za-
pujceni kremnickych trubaci k hrani napt. na svatbé Imricha Jazernického z Jazernice
(1572), Michala Révaie (1575), dcery Ladislava Révaie (1583), Frantiska Radvanského
(1602) nebo na svatbé dcery Mikulase Tarnovského (1613).!¢ Tato praxe nebyla nijak
vyjimecna.

Hudebni repertoar

Odpovédét zcela na otazku, jaky konkrétni repertoar zaznival v Kremnici v dobé rene-
sance, neni vzhledem k absenci dochovanych hudebnich pamatek viibec jednoduché
a mnohé Ize jen tusit na zakladé praxe z jinych lokalit. Nejvice zprav o provadéném
repertodru se dochovalo z prostfedi farnich kostelt. Zakladni hudebni slozku litur-
gie tvoril i nadale latinsky jednohlasy choral, ktery byl nejpozdéji od druhé poloviny
15. stoleti stéle castéji dopliovan o repertodr vicehlasy. Slavnostni liturgie byla pro-
vadéna v latinském jazyce, o vSech nedélich a svétcich a dalsich obradech zaznivaly
vicehlasé, figurdlné provadéné kompozice, zejména polyfonné zhudebnénd mesni or-
dindria (¢asti Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei) a proprialni cykly. Obvykle se

12 7 AVARSKY, Ref. 2, s. 89-105; KIANICKA, Kremnica mesto klenotov, Ref. 2, s. 488-489.

13 ZAVARSKY, Ref. 2, 5. 30-42.

' ZAVARSKY, Ref. 2, 5. 37-38.

15 ZAVARSKY, Ref. 2, s. 37-38. Stejné povinnosti trubaci je mozné dolozit také v jinych stfedo-
evropskych méstech, ale i v Ceské republice, napt. v Olomouci (z roku 1554 a z konce 16. stoleti),
na Starém Mésté prazském (1585) nebo v Prachaticich (1590), srov. STUDENICOVA, Ref. 4,
s. 80, 82, 89 nebo STUDENICOVA, Hana: Musical Duties of the City Trumpeter ca. 1550-1620:
Parallels Between Moravia, Bratislava and Vienna. In: Hudebni véda, roc. 58, 2021, ¢&. 2, s. 158-
175, 304-305 [Resumé]. O hudebnich povinnostech trubace z Banské Bystrice se dozvidame dle
Konstantina Hudca neptimo ze zapisu v Gcetni knize z roku 1579: mistr truba¢ Jakub dostal
zaplaceno za celoro¢ni bubnovani a hrani na pozoun v kostele, coz obohacovalo tuto cirkevni
hudbu; srov. HUDEC, Konstantin: Hudba v Banskej Bystrici do 19. storocia. Ruzomberok : Stecko
a Trepac, 1941, s. 72.

16 KIANICKA, Kremnica mesto klenotov, Ref. 2, s. 490-491.
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jednalo o zhudebnéné mse pro ¢tyti az Sest hlast, pozdéjsi generace skladateld franko-
-vlamské renesan¢ni polyfonie bézné komponovaly jednotlivé ¢asti mesnich ordinarii
i pro vice hlasti. Kromé msi zaznivala béhem bohosluzeb také duchovni moteta, hym-
ny, antifony a jiné."” Velmi malo informaci je doloZeno také o repertoaru svétském. Lze
predpokladat zpév riznych svétskych pisni, chansond nebo madrigali, nedochovaly
se ani zadné fanfary, které hrali trubaci z vézi nebo skladby urcené k tanci.'®

Obecné informace podporuji také doklady v podobé archivnich pramenti ve fondu
Archivu mesta Kremnica. Pro reflexi dobového repertoaru druhé poloviny 16. sto-
leti je v pfipadé Kremnice zasadni dochovany hudebni inventat z roku 1599. Soupis
hudebnin se nachazi v kuridlnim protokolu a obsahuje informace o jedenacti sklad-
bach, které snad mohly pattit $kole."” Okolnosti vzniku tohoto soupisu hudebnin ne-
jsou znamé, nicméné zarazi pomérné malé mnozstvi zdznamt (celkem 11 polozek)
a absence knih pottebnych ke zpévu béhem liturgie (knihy mes$nich ordindrii, proprii,
potazmo knihy s choralem, které se bézné vyskytovaly v hudebnich sbirkach kostelt
v 16. a 17. stoleti). Navic neni jasné, ke kterému kostelu tyto hudebniny pattily. Spise je
mozné predpokladat, ze se jedna pouze o ¢ast hudebnin, kterymi hudebni kir krem-
nického kostela disponoval, resp. mozna o cast, kterd se nachazela v méstské skole.
Obvykle se totiz uréita ¢ast hudebnin nachdzela v kostele, ¢ast na fafe a ¢ast ve $kole.
Urcité mnozstvi hudebnin, ze kterych se zpivalo, vlastnil také kantor.?

V hudebnim inventafi z roku 1599 postradame také zapis skladeb, které dostala
kremnicka méstska rada darem. Jednim ze zptsobu, jak si v 16. stoleti opatfit tehdy
aktualni polyfonni repertoar, bylo ziskani hudebnin formou daru (daru od hudbymi-
lovnych méstant, z pozistalosti nebo daru od samotnych skladatelt). V archivnich
materidlech z Kremnice se nachdzi hned nékolik dopist od skladatelt, kteti vénovali
své skladby kremnické méstské radé v rozmezi let 1574 - 1584. Jedna se o skladby
Johanna Heblera, Thomase Lindtnera, Johanna Knéfla nebo Christopha Keckericze.?!

Kromé samotnych dochovanych listti od skladatelii se o vénovani kompozic mui-
zeme dozvédét také z knih odchozi korespondence, ve kterych se nachdzeji opisy
dopisti od méstské rady (jedna se o odpovéd skladateliim jako podékovani za zasla-
né skladby), ale nejcastéji z ucetnich knih mésta. Tyto knihy ptindseji vice ¢i méné
podrobné informace o vysi vyplacené odmeény za darované skladby. Prozatim jediny

17" Pro obecné informace o provddéném repertoaru doby renesance napt. BROWN, Howard Mayer
- STEIN, Louise K.: Hudba v renesancii. Bratislava : Hudobné centrum, 2012.

'8 Provadéni tohoto druhu tane¢ni hudby zachycuje pomérné vzacné dochovand malba tane¢ni
scény z Kremnice ze 17. stoleti; KIANICKA, Kremnica mesto klenotov, Ref. 2, s. 492.

1 KALINAYOVA, Jana (ed.): Hudobné inventdre a repertodr viachlasnej hudby na Slovensku

v 16. - 17. storoci. Bratislava : Slovenské ndrodné muzeum, 1994, s. 18-19.

Do dnesnich dnt se dochovalo hned nékolik hudebnich inventatu, které vznikly jako soupis

majetku kantora (obvykle byl tento soupis vystaven v souvislosti s pfedanim jeho pozustalosti).

Z Banské Bystrice je to napr. inventar kantora Jana Bisakcia z roku 1606 nebo na Moravé inven-

tat hudebnin olomouckého kantora Jana Garleta z roku 1602. KALINAYOVA, Ref. 19, s. 22-23;

STUDENICOVA, Ref. 4, 5. 170-174.

21 ZAVARSKY, Ref. 2, s. 81-88. K celé problematice vénovani hudebnich kompozic na ptikladu mo-
ravskych kralovskych mést s paralelami ve stfedni Evropé viz STUDENICOVA, Hana: ...einem
ersamen Rath verehrt: iber Widmungen der Musikalien an méhrische Stidte ca. 1560-1620. In:
Musicologica Brunensia, ro¢. 55, 2020, ¢. 1, s. 15-37, nebo nejnovéji STUDENICOVA, Ref. 4,
s. 160-166.
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Y

udaj z Kremnice o vyplacené odméné skladateli se podarilo objevit v méstské ucetni
knize z let 1563/1564, konkrétné se zde nachdzi vydaj za darovany kancional (,von
einem Cantional gen Preslau verehrt 6 f1.“).?* Zavarsky tento udaj nezminuje, nicméné
v souvislosti s dochovanymi polyfonnimi fragmenty z Kremnice je tento zaznam velmi
dulezity.

Polyfonni fragmenty

Jak uz bylo naznaceno, v Kremnici se nedochovaly zadné hudebni pamatky z obdobi
16. stoleti. Jedinou vyjimku predstavuji polyfonni fragmenty, které se dnes nachazeji
spolu se stiedovékymi choralnimi zlomky v Archivu mesta Kremnica.”® Celkem se
jedna o pét kusti pergamenovych fragmentt s polyfonnim repertodrem, pricemz dva
fragmenty se nachazeji stéle jako obal méstskych trednich knih ze 17. stoleti* a tfi
byly z ufednich knih v minulosti sejmuty a dodnes jsou uchovavany v samostatné sloz-
ce spolu s dal$imi sttedovékymi fragmenty.?

Polyfonni fragmenty byly objeveny také v dalsich lokalitach na uzemi dnes$niho
Slovenska, nicméné v ptipadé fragmentt z Kremnice se jednd o druhou nejpocetnéj-
$1 skupinu.?® V$echny doposud objevené fragmenty ze Slovenska navic spojuje jedna
velmi dulezita skutecnost. Pivodné byly soucasti hudebniho rukopisu typu chorbuch
(ném. Chorbuch). Jedna se o specidlni typ hudebniho pramene, ktery vychazi z tradice
stredoveké liturgické knihy a z principu takzvané apertury, kdy se pro zapis zpévnich
hlasti vyuzivala celd oteviena dvoustrana.?” Chorbuch mohl byt rukopisny nebo tisté-
ny. Dochované fragmenty ze Slovenska, v¢etné téch z Kremnice, dokumentuji typ ru-
kopisného chorbuchu. Ten vznikal opisovanim jednotlivych skladeb z tisténych sbirek
nebo z jinych rukopisti a ¢asto si jeho obsah upravil kazdy kostel dle vlastnich liturgic-
kych potteb. A to tak, aby repertoar pokryl v§echny cirkevni svatky. V hudebni sbirce
farnich kosteli se tak obvykle vyskytoval vétsi pocet chorbucht s polyfonnim reper-

2 Ministerstvo vnutra Slovenskej republiky, Statny archiv v Banskej Bystrici, pracovisko Archiv
Kremnica, fond Magistrat mesta Kremnica, Uc¢tovna kniha z roku 1563/1564, bez foliace (27. 8.
1563).

Vysledky nejnovéjsich vyzkumi fragmentt z Kremnice jsou publikovany v pfipravovaném kata-

logu fragmentti; VESELOVSKA, Eva - LAZORIK, Eduard - STUDENICOVA, Hana: Catalogus

fragmentorum cum notis musicis medii aevi e civitate Cremnicini. Bratislava : Ustav hudobnej

vedy SAV, v. v. i., 2024.

> Ministerstvo vnutra Slovenskej republiky, Statny archiv v Banskej Bystrici, pracovisko Archiv
Kremnica, fond Magistrat mesta Kremnica, Wachgelder 1673-1690 + Copier buech 1612, v kata-
logu kremnickych fragmenti ¢. 15 a 16.

% Ministerstvo vnttra Slovenskej republiky, Statny archiv v Banskej Bystrici, pracovisko Archiv
Kremnica, fond Magistrat mesta Kremnica, Oranzova slozka 1a/1b, 2a/2b, 3a/3b; v katalogu
kremnickych fragmenti ¢. 93, 94 a 95.

% Nejnovéji je stav badani k tématu polyfonnich fragmentii na Slovensku shrnut zde: STUDENI-
COVA, Hana: Zpévy me$niho ordinaria a propria jako soucast liturgie okolo roku 1550. Docho-
vané prameny a dal$i moznosti vyzkumu na Slovensku. In: Pramene slovenskej hudby XI : Hudba
a liturgia. Bratislava : Slovenskd narodna skupina IAML, Hudobné centrum, 2023, s. 155-166.

¥ JUST, Martin: Chorbuch. In: BLUME, Friedrich - FINSCHER, Ludwig (ed.): Die Musik in Ge-
schichte und Gegenwart: allgemeine Enzyklopddie der Musik: 20 Bdnde in zwei Teilen. Sachteil
2 (Boh-Enc). Kassel : Birenreiter, 1995, s. 863-882.
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todrem, obvykle dva nebo tfi rukopisy, které se svym obsahem navzajem doplnovaly.
Tuto situaci reprezentuji dodnes dochované dvojice polyfonnich kodext z Brna, Vidné
nebo Klosterneuburgu, pfipadné sborové knihy z Kosic.”

Jedine¢ny doklad o vyhotoveni takovych dvojic chorbuchu ptinaseji napt. zdzna-
my ve videnskych méstskych ucetnich knihach. Roku 1552 byla vyhotovena dvoji-
ce hudebnich rukopist (ozn. jako ,Gesang Biicher*), které obsahovaly mse pro 4, 5,
6 a 7 hlasti.” Nebo roku 1571 se v t¢etnich knihdch nachazi velmi podrobna zminka
o dvou hudebnich rukopisech, které jsou oznacovany jako ,,Regal buch®, tzn. rukopisy
velkého formdtu. Jeden z nich obsahoval 268 folii a druhy 294 folii.** Podobné zminky
o rukopisech velkého formatu s liturgickymi zpévy ptinaseji také hudebni inventare.
Zaznamy o starych knihach se starymi zpévy Josquina na regalovém papite (,, Ain Altes
Buch darinnen allerlaj alte geseng Josquinij in Regal Papier®) se nachazeji tfeba v hu-
debnim inventdti z Banské Bystrice z roku 1581.%!

Také fragmenty z Kremnice jsou tohoto velkého formatu, respektive v minulosti
byly soucasti rukopisného velkoformatového chorbuchu. Jedna se vsak o pergame-
nové fragmenty, nikoliv papirové, jako tieba v ptipadé fragmentd z Bratislavy nebo
chorbuchti z Brna a Klosterneuburgu. Uziti pergamenu pro zéapis polyfonnich kom-
pozic okolo roku 1550 ve stfedni Evropé neni uplné typické (v té dobé byly skladby jiz
nejcastéji zapisovany na papir).

Ve své ptvodni velikosti a nejlépe ¢itelné jsou sejmuté fragmenty ulozené samostat-
né v oranzové slozce. Neobsahuji Zadnou foliaci, pouze jsou na nich tuzkou pfipsana
¢isla jedna az tfi. Méri priblizné stejné, na vysku okolo 57 cm a na $ifku okolo 40 cm.*
Na trech foliich se nachazi polyfonni kompozice notovana bilou menzurdlni notaci
pro 5 - 6 hlast (Discant I, Discant II, Altus, Tenor, Vagans, Bassus). Jiz na prvni pohled
je zfejmé, ze vSechny ¢asti byly napsany jednou pisarskou rukou, charakteristické je
také pojmenovani jednotlivych zpévnich hlast, které je zapsano ¢ervenym inkoustem.
Z hlediska obsahu se na fragmentech nachdzeji ¢asti hymnu Te Deum laudamus (Tebe
Boze chvéalime). VSechny tfi fragmenty ptivodné slouZily jako obal méstskych knih,

#  Brno : Archiv mésta Brna, fond V 2, Svatojakubska knihovna, sign. 15/4 a sign. 14/5; MANAS,
Vladimir - HORYNA, Martin: Two Manuscripts of Polyphonic Music in Brno from the Mid-
-Sixteenth Century. In: Early Music, ro¢. 40, 2012, ¢. 4, s. 553-575; Wien : Osterreichischer Na-
tionalbibliothek Wien, Musiksammlung, sign. Mus. Hs. 15500 Mus a sign. Mus. Hs. 15499 Mus;
KIRSCH, Winfried: Ein unbeachtetes Chorbuch von 1544 in der Osterreichischen Nationalbib-
liothek Wien. In: Die Musikforschung, XIV, 1961, s. 290-303; Klosterneuburg: Stiftsbibliothek
Klosterneuburg, CCI 70 a CCI 69; HAIDINGER, Alois: Katalog der Handschriften des Augustiner
Chorherrenstiftes Klosterneuburg. Teil 1: Cod. 1-100. Wien 1983, s. 121-129; LINDSEY, Mack
Clay III: Klosterneuburg, Chorherrenstift, Codices 69 and 70: Two Sixteenth-Century Choirbooks,
Their Music, and Its Liturgical Use. [Diserta¢ni prace.] Indiana University 1980; o ko$ickych po-
lyfonnich pamatkach viz MESCANOVA, Andrea: Hudobny Zivot a pamiatky Kosic do roku 1600.
[Diserta¢ni prace.] Bratislava : Univerzita Komenského, Filozoficka fakulta, 2014.

»  Wiener Stadt- und Landesarchiv, Bestand Stadtarchiv, Oberkammeramptsrechnungen, sign.

B 1/1: 86, fol. 136r.

Wiener Stadt- und Landesarchiv, Bestand Stadtarchiv, Oberkammeramptsrechnungen, sign.

B 1/1: 103, fol. 166v.

3 KALINAYOVA, Ref. 19, 5. 17.

Pro srovnani vétsi z dvou brnénskych polyfonnich rukopistt méfi 49 x 31 cm, rukopisy v Kloster-

neuburgu 42 x 28 cm, av$ak v obou ptipadech se jedna o rukopisy z papiru, nikoliv pergamenu.
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coz naznacuji jesté stale ¢itelné napisy na krajich pergamenu a charakteristické zahnuti
v mistech, kde se pergamen ldmal, aby mohl slouzit jako obal mensi knihy. Konkrétné
se jednalo o méstské knihy vzniklé z ¢innosti kremnické méstské rady z doby okolo
roku 1612 (,, Abschied Buch, ,,Gerichts Acten). Kdy doslo k obaleni méstskych knih do
téchto pergamenovych fragmentt a kdy a z jakych duvodu byly tyto fragmenty posléze
sejmuty, neni prozatim zndmo.

Na méstskych knihach se vSak stale nachdzeji dva dalsi fragmenty s polyfonnim re-
pertoarem. Konkrétné se jedna o knihu ,Wachgelder Buch®z let 1673 — 1690 a o kopiar
»Copierbuch®, ktery obsahoval odchozi korespondenci z roku 1612. Fragment na knize
Wachgelder Buch® je jednim z nejvice poskozenych fragmentd z celé skupiny, navic
neni témeér vibec Citelné jeho folio verso, protoze je pres néj stale prelepeny papir
(predsadka méstské knihy). Oba fragmenty jsou mensiho formatu, urcit jejich skute¢-
nou velikost je ponékud problematické vzhledem k jejich stale trvajici funkci obalu
meéstskych knih. Fragment na knize ,Copierbuch” je vsak viditelné roztiznuty (chybi
¢ast vrchniho zpévniho hlasu, na foliu recto se jedna o Altus a na foliu verso chybi
Discant I.). Co se ty¢e hudebniho obsahu, oba fragmenty patiik tfem vySe popsanym.
Nachazi se na nich dalsi ¢ast polyfonné zkomponovaného hymnu Te Deum, pisarska
ruka je identickd a stejné tak tyto fragmenty vykazuji stejny pocet hlasti a identické
zdobeni ¢ervenym inkoustem.

Te Deum laudamus a identifikace fragmentt

Hymnus Te Deum laudamus zaznival pti specialnich prilezitostech v liturgickém pros-
tredi jiz od stfedovéku. Diky pronikani vicehlasych kompozic do stfedni Evropy se
v hudebnich rukopisech (pozdéji také v tisténych sbirkach) zacinaji objevovat uz i vi-
cehlasd zhudebnéni tohoto chvalozpévu.*® Vétsinou se vSak jednalo o ¢tyrhlasé apravy,
Te Deum pro 5 - 6 hlasti je ve sttedoevropském prostoru dochovano celkem vyjimec-
né.* Navic se jedna o prilezitostny repertoar, ¢asto lokdlniho charakteru. Na Slovensku
se informace o Sestihlasém Te Deumn nachazeji pouze v hudebnim inventafi z Banské
Bystrice z roku 1581 (,,1 Te Deum Laudamus in Pergament 6 vocum®).*

3 KIRSCH, Winfried - SCHLAGER, Karl-Heinz: Te Deum. In: BLUME, Friedrich - FINSCHER,
Ludwig (ed.): Die Musik in Geschichte und Gegenwart: allgemeine Enzyklopddie der Musik:
20 Binde in zwei Teilen. Sachteil 9 (Sy-Z). Kassel : Barenreiter, 1998, s. 430-441; CALDWELL,
John: Te Deum. In: SADIE, Stanley (ed.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians, zv.
25 (Taiwan-Twelve Apostles). New York : Oxford University Press, 22001, s. 192-193; KIRSCH,
Winfried: Die Quellen der mehrstimmigen Magnificat- und Te Deum- Vertonungen bis zur Mitte
des 16. Jahrhunderts. Tutzing : Verlegt bei Hans Schneider, 1966.

#  Ctythlasé Te Deum od Thomase Stolzera se dochovalo ve videtiském rukopise (Mus. Hs.
15500, fol. 326r-331r) nebo od Arnolda von Bruck v rukopise z Klosterneuburgu (CCI 70,
fol. 297v-307r); ve sttedoevropském prostoru se vyskytuji ¢asto ¢tyfhlasa Te Deum od S. Die-
tricha nebo J. Waltera; Sestihlasé Te Deum zkomponoval napt. Orlando di Lasso (jako 37.
skladba v sbirce Selectissimae cantiones, Niirnberg: Theodor Gerlach, 1568).

% KALINAYOVA, Ref. 19, s. 16.
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Autorem $estihlasého chvalozpévu Te Deum je skladatel Johann Wircker, ptivodem
ze saského mésta Oschatz.*® O tomto skladateli nen{ ptili$ mnoho zndmo. Zivotopisna
data, ktera se objevuji ve slovnicich, jsou vétSinou poskldadana z nékolika nazvi mést,
ve kterych tento hudebnik pusobil jako kantor, ale zejména jako skladatel a kopista.
Jeho zasluhou vznikla fada rukopisti typu chorbuch vyhotovenych na pergamenu, kte-
ré on sam rozesilal méstskym radam nebo panovnikim napti¢ sttedni Evropou.*” Nej-
Castéji se vSak jednalo o skladby jinych skladateld, které prepisoval. Objevuje se mse
Heinricha Fincka a moteta Jacoba Clemense non Papa, Thomase Crequillona a jinych
skladatelt. Spole¢né pro vSechny rukopisy vytvorené Wirckerem je pergamen jako
materidl, na ktery psal skladby, a ¢ervenym inkoustem zdobené inicialy, resp. jednot-
livé nazvy zpévnich hlasi.*

Sam Johann Wircker je zndm jako autor mse Missa super Castigans castigavit me
dominus pro 4 hlasy, moteta Domine dirige gressus meos a dal$ich motet, ale predev$im
jako autor hymnu Te Deum laudamus.® Ackoliv se dodnes nedochoval tento hymnus
v podobé autografu kompletné, je mozné dolozit nékolik zasadnich informaci o tom,
kam vsude Wircker svoji skladbu poslal. Sestihlasé Te Deum vénoval Wircker roku
1562 jihlavské méstské radé. Ve fondu Archivu mésta Jihlava se dochoval dopis od
Wirckera, ve kterém pise, Ze posila hymnus sv. Ambroze a sv. Augustina (hymnus Te
Deum) a moteto Domine dirige gressus meos pro 5 — 6 hlast - vSe zapsano na pergame-
nu ve stylu chorbuchu, ptricemz Wircker oznacuje tento typ hudebniho pramene jako
kancional (,,nach Art und Weise der Cantionalen®).** Pravé ono oznaceni kancional je
dulezité. V pramenech z kralovského mésta Znojma z roku 1561 se nachdzi zminka
o vénovani kancionalu magistrovi z kurfirstského saského kantoratu.* Roku 1563 byl
prostfednictvim posla pfedan znojemské méstské radé dalsi kancional z Vratislavi, kde

¢ Samotnou identifikaci skladby z fragmentt usnadnil jednak netypicky vy3$si pocet hlasii u této
kompozice (okruh prament vhodnych k ur¢eni konkordanci se totiz podstatné zuzil), ale také
rozsah dochovanych fragmentt (celkem 5 folii, pfi¢emz u vétsiny z nich jsou ¢itelné obé strany,
tedy jak folio recto, tak folio verso; tato folia se navic daji poskladat ¢aste¢né k sobé v poradi,
v jakém byly svazany v ptivodnim rukopise).

7 EITNER, Robert: Wircker, Johann. In: Biographisch-bibliographisches Quellen-Lexikon, zv. 9.
Graz : Akademische Druck- und Verlagsanstalt, 1959, s. 279; WEINHOLD, Liesbeth: Wircker,
Johann. In: SADIE, Stanley - TYRRELL, John (eds.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, zv. 27 (Wagon-Zywny). New York : Oxford University Press, 22001, s. 445; MOR-
CHE, Gunther: Wircker, Johann. In: BLUME, Friedrich - FINSCHER, Ludwig: Die Musik in Ge-
schichte und Gegewart: allgemeine Enzyklopddie der Musik: 26 Binde in zwei Teilen, Personenteil
17 (Vin-Z). Kassel : Barenreiter, 2007, s. 1036.

¥ Neékteré z chorbuchi, které Wircker sepsal, se dochovaly do dnesnich dnti a jsou dostupné v di-
gitalni podobé. Diky tomu je mozné sledovat identickou pisatskou ruku a totozny styl zapisu
hudebnich pamatek. Srovnej napt. rukopis uloZeny v Bayerische Staatsbibliothek v Mnichové,
sign. Mus. Ms.59, ktery vénoval Wircker méstské radé v Augsburgu (https://www.digitale-sam-
mlungen.de/en/view/bsb00078963?page=,1) nebo rukopis z Berlina, Staatsbibliothek zu Berlin
- PreuBischer Kulturbesitz, sign. Berlin, Mus. ms. 40012 (https://digital.staatsbibliothek-berlin.
de/werkansicht?PPN=PPN872256227&PHYSID=PHYS_0003). Analyza vSech dochovanych
hudebnich rukopisti nebo dopisti od Wirckera v kontextu celé sttedni Evropy je soucésti aktual-
niho vyzkumu.

* O autorstvi nékterych jeho skladeb se uz zminili autofi slovnikovych hesel, viz Ref. 37.

“  STUDENICOVA, Ref. 21, 5. 18-19.

“ STUDENICOVA, Ref. 21, 5. 19.
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jiz tehdy Wircker ptisobil.*? Diky dochovanym dopistim z Jihlavy Ize predpokladat, ze
i v pfipadé znojemskych kancionalt se s nejvétsi pravdépodobnosti jednd o darované
chorbuchy Johanna Wirckera. Podobna zminka o darovaném kancionalu z Vratislavi
se nachazi pravé také v jiz zminovanych kremnickych aéetnich knihach.*

Chvalozpév Te Deum vénoval Wircker také roku 1561 vévodovi Christophu von
Wiirttemberg. Gustav Bossert sice necituje primarni pramen, ze kterého tuto infor-
maci Cerpd, nicméné udava pomérné podrobny popis. Wircker za Sestihlasé Te Deum
a yetliche Muteten® zapsané na pergamenu obdrzel odménu 18 fl. 8 gr.**

Zminka o darovani skladby Te Deum se objevuje také v Krakové, konkrétné vé-
noval Wircker tuto skladbu polskému krali Zikmundovi II. Augustovi roku 1563.%
Jesté téhoz roku vénoval Wircker dalsi chorbuch vévodovi Albrechtovi Pruskému do
Konigsbergu (dnes Kaliningrad).* Ani v tomto pfipadé se nedochoval primarni pra-
men, nicméné Marie Federmann nékteré udaje z dopist prepisuje témét doslovné.
Kromé hymnu Te Deum zaslal vévodovi Wircker také dalsi Sestihlasda moteta, napt.
Domine dirige gressus meos nebo Puer natus est nobis ad.*” Do dne$nich dnii je mozné
dohledat informace o tomto konkrétnim hudebnim rukopise, byl soucasti vévodovy
knihovny v Konigsbergu, sign. MS 1737.*% V tuto chvili je rukopis nezvéstny.

Dal$im nezvéstnym rukopisem s $estihlasym Te Deum je rukopis zapsany v Bohno-
vé katalogu se signaturou Ms. 165b.* Tento rukopis vénoval Wircker svobodnému
panovi Jochimu (asi Joachimu?) Maltzanovi z Vratislavi, jako dik za to, Ze studoval
na $kole sv. Marie Magdaleny. U prtipisu je uvedeno datum 10. 5. 1575, nicméné na
rukopise se tdajné nachazeji dalsi dva letopocty (r. 1558 a r. 1567), neni tedy mozné
presné urcit, kdy k vénovani doslo.” Soucasti Bohnovy sbirky byl jesté jeden identicky
rukopis s Te Deum, signatura Ms. 165c.>' Rukopis spolu s osobou Johanna Wirckera
nejnovéji popisuje Barbara Wiermann v ramci své studie o hudebni sbirce kostela sv.
Alzbéty ve Vratislavi.? Rukopis figuruje v dochovaném katalogu hudebnin kostela sv.

“  STUDENICOVA, Ref. 4, s. 183.

# Srovnej Ref. 22.

#  BOSSERT, Gustav: Die Hofkantorei unter Herzog Christoph. In: Wiirttembergische Viertel-
jahrshefte fiir Landesgeschichte, Ser. NE, Vol. 7, 1898, s. 124-167, zde konkrétné s. 157; FEDER-
MANN, Maria: Musik und Musikpflege zur Zeit Herzog Albrechts. Zur Geschichte der Konigsber-
ger Hofkapelle in den Jahren 1525-1578: Kassel : Barenreiter-Verlag, 1932, s. 150.

*  GLUSZCZ-ZWOLINSKA, Elzbieta: Muzyka nadworna ostatnich Jagiellonév. Krakow : Polskie
Wydaw. Muzyczne, 1988, s. 64, 129. Za upozornéni na tento vyskyt darované skladby dékuji
A. Leszczynské.

1 FEDERMANN, Ref. 44, s. 150, 152, 155.

¥ Tamtéz.

*  Former Staats- und Universitétsbibliothek, Kaliningrad, MS 1737. Pramen dodnes uvadi databa-
ze DIAMM.

# Berlin, Sammlung Bohn Ms. 165b; BOHN, Emil: Die musikalischen Handschriften des 16. und
17. Jahrhunderts in der Stadtbibliothek zu Breslau. Ein Beitrag zur Geschichte der Musik im XVI.
und XVII. Jahrhundert. Breslau : Hainauer, 1890, s. 147.

%0 BOHN, Ref. 49, s. 147.

' Berlin, Ssmmlung Bohn Ms. 165¢; BOHN, Ref. 49, s. 147.

> WIERMANN, Barbara: Die Musikaliensammlungen und Musikpflege im Umbkreis der Elisa-
bethkirche Breslau. Kirchliches und biirgerliches Musikleben im Kontrast. In: Schiitz-Jahrbuch
30 (2008), 5. 93-109.
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Alzbéty uvedeny pod nazvem ,,S. Ambrosii et Augustini Canticum: Te deum laudamus
etc. Sex et quinque Vocum®. Dale se dozvidame, Ze je zapsany na 20 pergamenovych
foliich a dnes je nezvéstny (béhem 2. sv. valky ztracen, poté soucdsti Bohnovy sbirky,
dnes by se mél udajné nachazet v Rusku - Glinka Museum).*

V Némecku byly identifikovany také dva dalsi fragmenty z Wirckerova Te Deum.
Prvni se nachazi jako obal knihy ulozené v knihovné Herzog August Bibliothek ve
Wolfenbiittelu.** Jedna se o zacatek této kompozice, identifikovat lze ¢aste¢né zacatky
hlast Altus a Tenor.” Druhy fragment je uloZeny v knihovné v Gottingenu jako sou-
¢ast kolekce ¢trnacti pergamenovych fragmentii.”® Kromé stredovékych fragmenta se
pod touto signaturou nachazi také fragment polyfonni s Wirckerovym Te Deum, jednd
se o celé folio recto a verso.”’

Ackoliv se Wirckerova skladba Te Deum nedochovala nikde v podobé autografu
jako celek, diky porovnani stylu zapisu a zdobeni na ostatnich pramenech (fragment
z Wolfenbiittelu, z Gottingenu a Wirckerovy autografy s jinymi kompozicemi) lze kon-
statovat, ze dochované fragmenty z Kremnice skute¢né psal a méstské radé v Kremnici
roku 1563 poslal saim Johann Wircker. Jedna se tedy o autograf. Nelze vSak dolozit,
zda poslal pouze svoji skladbu Te Deum nebo pripojil i jina moteta, tak, jako v pripadé
nékterych drive popsanych rukopist z Krakova nebo Jihlavy.

Wirckerova skladba Te Deum se dochovala také ve formé opist, diky cemuz bylo
mozné kremnické fragmenty zcela identifkovat. Jednd se o prameny z Lipska, ze Zwic-
kau a z Drdzdan, pticemz ve viech piipadech se jedna o hlasové knihy. Sest hlasovych
knih ze Zwickau je vyjime¢nych tim, Ze obsahuji pouze tuto jedinou skladbu.”® V kni-
hovné v Drazdanech se dochovalo Wirckerovo Te Deum hned ve dvou exemplarich.
Vsechny hlasové party obsahuje signatura Mus.1-D-3, pouze basovy part je dochovany
v pripadé signatury Mus.1-D-6.” Jako posledni znamy pramen s dochovanym opisem

5 WIERMANN, Ref. 52, 5. 97 a 104.

% Herzog August Bibliothek, Wolfenbiittel, Cod. Guelf. 116 Gud. lat. Dle databaze DIAMM
(https://www.diamm.ac.uk/sources/4849/#/).

% Fotokopie tohoto fragmentu je dostupna online: https://gregorian-chant.ning.com/group/me-
dieval-polyphony-1440-1600/forum/topics/fragment-of-a-16th-century-polyphonic-chorbuch.

% Niedersdchsiche Staats- und Universititsbibliothek Gottingen, sign. MS theol. 220g.

%7V databazi DIAMM je uvedena velikost tohoto fragmentu jako 470 x 360 mm (https://www.
diamm.ac.uk/sources/1329/#/). Za moznost vyhotoveni fotokopie tohoto fragmentu, diky ¢emuz
bylo mozné identifikovat dal$i Wirckertv autograf, patii podékovani zaméstnanctim knihovny
v Gottingenu, konkrétné Dietlind Willer.

8 Ratsschulbibliothek Zwickau, Musikabteilung, Mus. 41.76; za bliz$i informace o tomto prame-
ni a za vyfizeni vyhotoveni digitdlnich kopii pramene patii podékovani vedoucimu hudebni-
ho oddéleni Gregoru Hermannovi. V tomto fondu se mj. dochoval autograf s Wirckerovymi
skladbami, sign. Mus.96.1, 1. Teil, které skladatel vénoval méstské radé ve Zwickau roku 1556.
HERMANN, Gregor: Die mehrstimmigen Musikhandschriften des 15. bis 17. Jahrhunderts der
Ratsschulbibliothek Zwickau. Baden-Baden : Tectum Verlag, 2023, s. 25.

% Sichsische Landesbibliothek - Staats- und Universitatsbibliothek, Dresden, sign. Mus.1-D-3
a Mus.1-D-6. Oba exemplare jsou dostupné v digitalni podobé¢ online: https://digital.slub-dres-
den.de/werkansicht/dlf/96405/851; https://digital.slub-dresden.de/werkansicht/d1f/123789/166.
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skladby Te Deum jsou hlasové knihy z knihovny Universitatsbibliothek (,,Bibliotheca
Albertina®) v Lipsku.*

Diky vSem dostupnym pramenti s Wirckerovym Te Deum bylo navic mozné iden-
tifikovat dal$i dva fragmenty ze Slovenska. Oba slouzi doposud jako obal - prvni jako
obal knihy v Lycedlnej kniznici SAV v Bratislavé® a druhy jako obal méstské knihy
z roku 1632 v Archivu mesta Kosice.” V obou pripadech se rovnéz jedna o pergame-
nové fragmenty, které obsahuji ¢ast hymnu Te Deum a jiz na prvni pohled jsou si velmi
podobné s fragmenty z Kremnice.

Na kosickém exemplari se nachazi zac¢atek Te Deum v basovém partu. Fragment
z Bratislavy obsahuje vyfez discantového partu — Discantus I. Tento fragment z Brati-
slavy se podarilo priradit k jednomu fragmentu z Kremnice (fragment na knize ,,Co-
pierbuch®). Fragmenty byly identifikovany jako soucast Wirckerova Te Deum a mil-
zeme konstatovat, ze kremnické fragmenty tvorily kdysi jeden celek i s fragmenty
v Bratislavé a v KoSicich. Za jakych okolnosti se v§ak tyto fragmenty z Kremnice do-
staly do Bratislavy a do Ko$ic neni prozatim mozné objasnit.

Zavér

Vyzkum polyfonnich fragmentti na Slovensku je spojen s mnozZstvim otazek, na které
se mozna nikdy nepodari nalézt uspokojujici odpovédi. Vétsinou totiz nebude moz-
né se stoprocentni jistotou dolozit, v jakém kostele a v jakém konkrétnim mésté se
prakticky tyto skladby pouzivaly. V tomto sméru jsou dochované polyfonni fragmen-
ty z Kremnice unikatni. Diky studiu hudebnich i nehudebnich prament bylo moz-
né fragmenty zcela identifikovat, prokdzat, ze se jedna o autograf a navic k nim bylo
mozné prifadit dal$i dva fragmenty z Bratislavy a Kosic. Na jejich prikladu je mozné
demonstrovat, ze i tyto malé objevy prinaseji zasadni informace pro hudebni kulturu
doby renesance nejen na Slovensku, ale v celé stfedni Evropé. Pfinaseji totiz svédectvi
o konkrétnim repertodru, ktery se v daném mésté provadeél, avsak dokladaji také roz-

NIy

vinutou obchodni sit a migraci hudebniho repertoaru napri¢ sttedni Evropou.

Studie je soucasti grantového projektu VEGA ¢. 2/0006/21 ,Transregionalne vztahy pramenov
duchovnej a svetskej hudby z tGizemia Slovenska v 12. - 17. storo¢i“ (2021 - 2024), realizovaného
na Ustave hudobnej vedy SAV, v. v. i.

% Universititsbibliothek, ,,Bibliotheca Albertina®, Leipzig, sign. Thomaskirche Ms. 49/50. K dis-
pozici je pouze incipitovy katalog zvefejnény v databdzi RISM https://rism.online/sour-
ces/225009000/contents?mode=sources&page=3&rows=100#sources-1001054779. Z literatury
srovnej napt. YOUENS, Laura: Music for the Lutheran Mass in Leipzig, Universitditsbibliothek,
MS. Thomaskirche 49/50. [Diserta¢ni prace.], Indiana University, 1978.

6t Ustredna kniznica SAV — Lycealna kniZnica, obal knihy; VESELOVSKA, Eva: Mittelalterliche
liturgische Kodizes mit Notation in den Archivbestinden von Bratislava II. Bratislava : Ustav hu-
dobnej vedy SAV, 2006.

2 Archiv mesta Kosice, sign. H III/2 pur 17; VESELOVSKA, Eva - LAZORIK, Eduard: Catalogus
fragmentorum medii aevi - Archivum Civitatis Cassoviensis. Tomus VIII. Bratislava : Ustav hu-
dobnej vedy SAV, 2022, s. 104 a 205.
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PRILOHY

Obr. 1b: Polyfonni frag-
ment dodnes slouzici
jako obal archivni knihy
Copirbuch z roku 1612
— 2. &ast (Ministerstvo
vnttra Slovenskej repub-
liky, Statny archiv v Ban-
skej Bystrici, pracovisko
Archiv Kremnica, fond
Magistrat mesta Krem-
nica, Copirbuch 1612)

Obr. la: Polyfonni fragment dodnes
slouzici jako obal archivni knihy Co-
pirbuch z roku 1612 - 1. &ast (Minis-
terstvo vnutra Slovenskej republiky,
Statny archiv v Banskej Bystrici, pra-
covisko Archiv Kremnica, fond Ma-
gistrat mesta Kremnica, Copirbuch
1612)
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Obr. 2b: Sejmuty polyfonni fragment
s vicehlasou skladbou Te Deum lau-
damus od Johanna Wirckera (Minis-
terstvo vnutra Slovenskej republiky,
Stétny archiv v Banskej Bystrici, pra-
covisko Archiv Kremnica, fond Ma-
gistrdt mesta Kremnica, OranZova

slozka 1b)

Obr. 2a: Sejmuty polyfonni fragment
s vicehlasou skladbou Te Deum lau-
damus od Johanna Wirckera (Minis-
terstvo vnutra Slovenskej republiky,
Stétny archiv v Banskej Bystrici, pra-
covisko Archiv Kremnica, fond Ma-
gistrdt mesta Kremnica, OranZova
slozka 1a)
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Obr. 2d: Sejmuty polyfonni fragment
s vicehlasou skladbou Te Deum lau-
damus od Johanna Wirckera (Minis-
terstvo vnutra Slovenskej republiky,
Stétny archiv v Banskej Bystrici, pra-
covisko Archiv Kremnica, fond Ma-
gistrdt mesta Kremnica, OranZova

slozka 2b)

Obr. 2¢: Sejmuty polyfonni fragment
s vicehlasou skladbou Te Deum lau-
damus od Johanna Wirckera (Minis-
terstvo vnutra Slovenskej republiky,
Statny archiv v Banskej Bystrici, pra-
covisko Archiv Kremnica, fond Ma-
gistrdit mesta Kremnica, OranZova
slozka 2a)
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Obr. 2e: Sejmuty polyfonni fragment
s vicehlasou skladbou Te Deum lau-
damus od Johanna Wirckera (Minis-
terstvo vnutra Slovenskej republiky,
Stétny archiv v Banskej Bystrici, pra-
covisko Archiv Kremnica, fond Ma-
gistrdt mesta Kremnica, OranZovd
slozka 3a)

Obr. 2f: Sejmuty polyfonni fragment
s vicehlasou skladbou Te Deum lau-
damus od Johanna Wirckera (Minis-
terstvo vnutra Slovenskej republiky,
Stétny archiv v Banskej Bystrici, pra-
covisko Archiv Kremnica, fond Ma-
gistrdt mesta Kremnica, OranZova

slozka 3b)
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Summary

PoLyPHONIC FRAGMENTS FROM KREMNICA AND THEIR SIGNIFICANCE FOR
SIXTEENTH-CENTURY MUSICAL CULTURE IN CENTRAL EUROPE

Several polyphonic fragments have recently been discovered in the Kremnica Archive Branch of
the State Archive in Banskd Bystrica. They consist of five pieces of parchment folios that originally
formed part of a large-format manuscript of the choirbook type. Three of the fragments had been
used as covers of municipal books but were removed and are now stored in a separate folder. The
other two pieces are still in the archive as covers of seventeenth-century municipal administrative
books. Although the number of extant polyphonic fragments from Kremnica is negligible compared
to medieval fragments, they are nevertheless very important discoveries in the context of research on
the musical repertoire of the Renaissance in the territory of present-day Slovakia.

The fragments contain only one composition, a solemn Te Deum laudamus hymn for five to
six voices, written down by a single scribe. What stands out from a graphic point of view is only
the highlighting of the singing voices in red ink. A detailed analysis of the composition and its
comparison with other available sources from Central Europe has proved that it was composed by
Johann Wircker, who was of Saxon origin. Wircker worked as a cantor in several towns but is best
known as a copyist. He produced a number of manuscripts of the choirbook type on parchment,
which he sent as gifts to municipal councils or monarchs across Central Europe. However, he also
composed several compositions himself. He is known to have composed Missa super Castigans
castigavit me dominus for four voices, the motet Domine dirige gressus meos, and other motets. He
is best known for his Te Deum laudamus hymn, whose fragments have survived in Kremnica, too.
Moreover, research into archival sources has demonstrated that, according to an entry in a municipal
ledger, Wircker donated a choirbook with this composition to the municipal council of Kremnica
in 1563.

This type of composition, a solemn Te Deum hymn, was sung only on special occasions and in
liturgical settings, usually by the cantor and singers accompanied on instruments by the organist or
also by the ensemble of the town trumpeter. All these musicians took an active part in the musical life
of Renaissance Kremnica, as the research carried out in the past by the prominent Slovak musicologist
Ernest Zavarsky already demonstrated. Although Zavarsky worked meticulously and systematically,
more than forty years have passed since the results of his research were published. In the context of
recent discoveries, Kremnica - this important free royal and, above all, mining town - deserves to
have the research on its musical culture updated (and this applies to the other mining towns in its
vicinity, too). Moreover, the identification of a part of Wircker’s composition in Kremnica is also
crucial in the context of the transfer of repertoire across Central Europe, so it is not a discovery of
local significance but another piece of the mosaic of the musical history of Central Europe.
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ABSTRACT

This study deals with a fragment of Gradual 860 from the early thirteenth century, recently
discovered in the Library of the Evangelical Church of the Augsburg Confession in Kremnica.
It is one of the oldest medieval sources of music from Kremnica, brought to Slovakia in its
secondary function as the cover of Nicodemus Frischlin’s Nomeclatur tri linguis Graeco-Latino-
Germanicus printed in Frankfurt in 1614. The fragment contains some chants of the liturgy
of the Holy Mass in the wintertime, specifically for the feasts of Saints Nicholas, Odile, Lucy,
Stephen, and John the Evangelist and a sequence for the Feast of the Nativity of the Lord, (Sq.
Eia recolamus, Natus ante saecula). Especially the Almae Odiliae interventu Alleluia verse for
the Feast of Saint Odile is a rare repertoire element of this fragment.

Keywords: Kremnica, Middle Ages, manuscript, fragment, liturgy, notation

Hudobné zlomky z Kremnice

V archivnych a knizni¢nych institiciach Kremnice sa dnes nachadza niekolko desia-
tok vzacnych hudobnych pramenov z obdobia stredoveku a raného novoveku. Pocas
vyskumov v Statnom archive v Banskej Bystrici, pracovisko Archiv Kremnica, v Min-
covni Kremnica a v Kniznici evanjelickej cirkvi a. v. v Kremnici bolo v roku 2023 no-
voobjavenych a spracovanych celkovo 491 fragmentov, z toho 112 notovanych.!

' Najnovsie vysledky pramennych vyskumov v Kremnici st spracované v IX. zvizku edicie Cata-
logus fragmentorum cum notis musicis medii aevi in Slovacia. VESELOVSKA, Eva — LAZORIK,
Eduard - STUDENICOVA, Hana: Catalogus fragmentorum cum notis musicis medii aevi e civitate
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Jednohlasny liturgicky spev (gregoriansky choral, tzv. cantus planus) sa zachoval na
vadsine kremnickych pergamenovych vézieb. Jednohlasny latinsky choral prezentuje
107 pramenov. Pét velkorozmernych pergamenovych folii obsahuje polyféonne spevy
zo skladby Te Deum nemeckého skladatela Johanna Wirckera (1561 - 1563). Zlomky
s jednohlasom pochdadzaju z obdobia stredoveku, najstarsie z prelomu 12./13. storocia
a najmladsie z prelomu 15./16. storocia. Vetky fragmenty boli povodne sucastou litur-
gickych knih. Najviac zlomkov z kremnickych instittcii pochadza z antifonarov (66),
gradudlov (17), misalov (12), zo sekvencidrov (6), z brevidrov (3), jeden z hymnara a dva
fragmenty sa nepodarilo identifikovat. Na zaklade analyzy a komparacie hudobného,
liturgického (textového) alebo hudobno-paleografického rozboru bolo mozné vyhod-
notit viaceré oblasti povodu materidlov. Najviac stredovekych zlomkov pochddza zo
stredovekého Uhorska (32), z toho niektoré vieme lokalizovat aj bliz$ie. Dva fragmenty
st z prostredia uhorskych pavlinov, dva pochadzaju zo stredovekého skriptoria v Trna-
ve, jeden je zo Spisa a jeden z Budina. Viacero pramenov ma p6évod v ¢eskom (30) alebo
v monastickom prostredi (frantiskani, resp. dominikani, augustiniani, cisterciti: spolu
23 zlomkov). Cast materialov je nemecko-rakiskeho povodu (z Nemecka/Rakuiska: 4 +
7) alebo pochadza z Polska, resp. z Nemecka (6 + Wroctaw: 1).

Vsetky zlomky z Kremnice boli vyuzité vo svojej sekunddarnej funkcii, teda po tom,
¢o uz neboli stcastou liturgickej praxe, ich pouzili ako obalovy materidl na mestské
uradné knihy administrativneho charakteru, alebo na mladsie rukopisy a tlace. Frag-
menty z Kremnice reprezentuju dva zdkladné sposoby, ako sa v minulosti recyklo-
vali nepouzivané stredoveké pergamenové alebo ojedinele i mladsie, papierové folia
zo starsich rukopisov. Prvy priklad reprezentuju stredoveké zlomky, ktoré sa najma
v priebehu 16. a 17. storocia pouzivali v rdznych archivoch (predovietkym mestskych),
kde kvalitné pergameny vyuzili na vonkajsie obaly mestskej administrativy. Tieto ma-
terialy velmi ¢asto pochddzali z Gizemia stredovekého Uhorska alebo dokonca z danej
lokality. Na druhej strane mohli byt recyklované zlomky stc¢astou mladsich knih, ru-
kopisov alebo inkunabul a boli pouzité na spevnenie vonkajsej alebo vnuitornej vazby.
Takéto priklady opatovne vyuzitych zlomkov nachadzame najma v cirkevnych (far-
skych a klastornych) alebo slachtickych knizniciach. Tieto materialy boli vd¢$inou na
na$e uzemie dovezené zo zahranicia.

Prvy sposob recyklacie reprezentuju fragmenty zo Statneho archivu v Banskej Bys-
trici, pracovisko Archiv Kremnica. V §tatnom archive boli na obaly mestskych urad-
nych knih, protokolov, kopidrov a G¢tov vyuzité starsie pergamenové zlomky v mimo-
riadne velkom mnozstve. Celé strany alebo na mensie kusky rozstrihané casti f6lii boli
pouzité na obaloch 433 administrativnych knih rozneho charakteru z rokov 1503 az
1690. Podobne sa 21 stredovekych zlomkov vyuzilo na administrativne knihy Mincov-
ne v Kremnici. V oboch pripadoch ide o zaujimavé materidly, ktoré dokumentuju az
46 roznych skupin recyklovanych pramenov.?

Cremniciensi (= Catalogus fragmentorum cum notis musicis medii aevi in Slovacia). Bratislava :
Institute of Musicology of the Slovak Academy of Sciences, 2024. V publikacii sa nachddza aj
zakladny popis Gradudlu 860 z Kniznice evanjelickej cirkvi a. v. v Kremnici pod katalégovym
¢islom 110.

Ak boli ndjdené minimalne dva zlomky, ktoré pochadzali z pévodne jedného rukopisu, mdze-
me hovorit o ,skupine® fragmentov. V celoslovenskom meradle ide o mimoriadne komplex-
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Druhy spdsob recyklacie reprezentuje 37 zlomkov z Evanjelickej kniznice v Krem-
nici. Az na par vynimiek predstavuju tieto materialy priklady, ked sa viac nepouzivané
zlomky dostali na vazby réznych dovezenych knih uz v zahrani¢i. Takym prikladom je
aj predmetny Gradudl 860 z Kniznice evanjelickej cirkvi a. v. v Kremnici.

Stredoveké zlomky z Kniznice evanjelickej cirkvi a. v. v Kremnici

Spomedzi vsetkych zlomkov patria medzi najvyznamnejsie najma najstarsie zlomky,
véetky skupiny fragmentov, materidly so $pecifickym hudobno-liturgickym repertoa-
rom alebo rukopisy, ktoré pochadzaju zo stredovekého Uhorska. Medzi najstarsie a za-
roven obsahovo najzaujimavej$ie pramene z Kremnice radime zlomok Gradudlu 860,
ktory sa zachoval na vézbe tlace z nemeckého Frankfurtu z roku 1614 [1612] ,,Nico-
demus Frischlin. Nomeclatur tri linguis Graeco-Latino-Germanicus. Frankfurt: Erasmus
Kempffer, 1612 (Sum Christo Johani Haasii Alsati, Argentina 1614 — Sum Johannis Mi-
chaelis Haasii - Ex libris Johannis Freyseysen 1867 die 18 Martii studiosos Cremnitzen-
sis) 860 (932)? Kniha patri do knizného fondu Evanjelickej cirkvi a. v. v Kremnici.
Podla Ex librisu patrila v druhej polovici 19. storo¢ia (18. 3. 1867) Johannesovi Frey-
seysenovi, ktory bol in§pektorom evanjelickej obce v Kremnici a vyznamne sa zasluzil
o vystavbu evanjelického kostola (vysviteny v roku 1826).*

O historii vzniku stcasnej evanjelickej farskej kniznice sa vela udajov nezacho-
valo.” S najvac¢$ou pravdepodobnostou vznikla v ¢ase zaloZenia oboch evanjelickych
zborov (nemeckého i slovenského) v meste.® Jej fond narastal nakupmi fararov, darmi
farnikov alebo knihami, ktoré patrili skole. V Kremnici existovala evanjelicka latinskd
skola, ktora zodpovedala sti¢asnému gymnaziu. Spravoval ju mestsky magistrat, ktory
volil uéitelov gkoly.” Skola stala pévodne pod hradnym kopcom, pri schodoch, ktoré
viedli do zamockého kostola. Predpokladame, Ze uz od svojich zadiatkov mala $kola aj
vlastnd kniznicu.® Cast vybavy kniZznice so sebou ur¢ite priniesli aj ucitelia, ktori po-

ny doklad knihviaza¢skej prace v jednej geografickej lokalite, ktort si v ur¢itom obdobi svojej
existencie objednavali dve institicie v meste Kremnica (Archiv a Mincovna). Na Slovensku sa
podobna situacia objavuje v Banskej Stiavnici, Banskej Bystrici alebo v Bratislave (Archiv mesta
Bratislavy), kde je vSak pocet zachovanych recyklovanych zlomkov ovela mensi.
* 'V studii oznacujeme gradudl spolu s prvou signatarou ,,nositelskej“ knihy (lat. liber tradens),
ktort uvadza kniznica, teda ako Gradudl 860.
Dostupné na internete: <https://www.visitkremnica.com/kostoly/> [25. 9. 2024]
FABRYOVA, Livia: Tlage 16. storo¢ia v kniZnici evanjelického cirkevného zboru augsburského vy-
znania v Kremnici, v Slovenskej pedagogickej kniznici v Bratislave, v knizniciach Nitrianskej diecé-
zy - dodatky. Martin : Slovenska narodnd kniznica, 2018, s. 25.
Dejiny evanjelickej cirkvi v Kremnici najnovsie opisuje D. H. Kiani¢ka. KIANICKA, Daniel
Haas: Kremnica mesto klenotov. Budmerice : Rak, 2014, 5. 461-475. Porovnaj: KIANICKA, Daniel
Haas: Kremnica v ranom novoveku. Budmerice : Rak, 2020.
Stephan Einsetzer (prvy rektor) sa v kremnickej Pokladni¢nej knihe z roku 1527 (5. mdj) spomi-
na v stvislosti so stanovenym tyzdennym platom vo vyske 25 denarov. Z dal$ich mien je znamy
isty Stephan Polleram (zo Sliezska, 1537), ktory na $kole organizoval kolské hry. LAMOS, Teo-
dor: Archiv mesta Kremnice. Sprievodca po fondoch a zbierkach. Bratislava : Slovenskd archivna
sprava Poverenictva vnutra, 1957, s. 144.
§  LAMOS, Ref. 7, 5. 144.
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chadzali z Nemecka, Polska (Sliezsko) a neskor aj zo Slovenska. Vyznam evanjelickej
cirkvi v Kremnici sa za¢al oslabovat od 70. rokov 17. storoc¢ia, odkedy skolu udrZiavala
uz len evanjelicka cirkev a nie mesto.” Cast knth sa v ¢ase rekatolizdcie po roku 1653
dostala do kniZnice kremnického frantiskdnskeho kl4stora.’® Po tom, ¢o bol v Krem-
nici v roku 1826 vysviteny novy evanjelicky kostol s farou, sa historicky fond kniznice
dostal do priestorov novopostavenej fary, kde sa nachddza dodnes.

Na prelome 50. a 60. rokov 20. storoc¢ia Karol Orszagh vypracoval pocas inventari-
zacie kniznice listkovy kataldg (v kniznici je len jeho ¢ast: 1 915 kniznych jednotiek).
Slovenska narodna kniznica vykonala pasportizaciu kniznice v rokoch 1986/1987.
V tomto ¢ase mala kniznica 7 400 titulov. Od roku 2015 vykonévala bibliograficky su-
pis tlaci zo 16. storocia Livia Fabryova v ramci programu Slovenskej narodnej kniznice
v Martine. Stpis bol publikovany v roku 2018 a bolo v iom spracovanych 301 titulov
Kniznice evanjelickej cirkvi a. v. v Kremnici."!

Vicsina knih z dnesného fondu kniznice pochadza zo zahranicia, najviac z Nemec-
ka, Rakuska, zo Svaj¢iarska a z Franctizska, menej z Polska, Ciech, ale aj z dnesného
Slovenska (napr. z Bardejova). Maji najmé teologické zameranie. Objavuju sa vSak aj
tituly z histdrie, filozofie, jazykovedy, prava alebo antickej literatury.'* Na vnatornych
alebo vonkajsich vazbach knih sa pocas pramennych vyskumov v roku 2023 objavilo
37 stredovekych fragmentov, z ktorych je 9 notovanych. Pochadzajui z ¢asového obdo-
bia od konca 12. az do zadiatku 16. storodia.

Gradual 860

Gradual 860 reprezentuje jedinecny nélez. Bifélio fragmentu ma celkové rozmery
208 x 291 milimetrov. Rozmery pisacej plochy nie si kompletné. Znama je iba $ir-
ka, ktora ma 125 milimetrov. Vyska jedného riadka (text + notacia) je 19 milimetrov
a vyska notovej osnovy je 9 — 10 milimetrov (velkost medzery: 3 mm). Text je pisany
v jednom stlpci.

Fragment bol pévodne sti¢astou rukopisu, ktory doklada métsko-nemecky notacny
systém, dnes nazyvany aj ako klosterneuburska notacia, z prelomu 12. a 13. storodia.
Predpokladame, ze p6vodny rukopis pochadzal z oblasti dne$ného Alsaska-Lotrin-
ska. Notacia reprezentuje hybridny nota¢ny systém, ktory obsahuje viaceré nemecké
a menej métske prvky. Zlomok doklada notaciu, ktord pochadza z druhej fazy pre-
chodu bezlinajkovych notécii na notaény systém (1200 - 1225). Je reprezentantom
tzv. reformnych notacii z francuzsko-nemeckého prostredia, odkial sa najstarsie li-
najkové systémy $irili i do skriptérii v dnesnych Cechach, na Slovensku, v Madarsku
alebo Rakusku. Kremnicky zlomok dokladéd rant fazu prechodu notécie na linajkova

°  LAMOS, Ref. 7, s. 145.

10 FABRYOVA, Ref. 5, 5. 25.

Livia Fabryova uvadza pomerne znepokojujice idaje o ubytku tlaci zo 16. storocia z kniznice
v poslednom obdobi. Kym podla vyskumov L. Jankovica z roku 1992 malo byt v kniznici 711
knih zo 16. storocia, diplomova praca P. Zufkovej z roku 2011 uvadza 352 titulov a L. Fébryova
opisuje vo svojom katalogu z roku 2018 uz len 301 jednotiek.

12 FABRYOVA, Ref. 5, 5. 26-31.
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osnovu s preferenciou nemeckych a ¢iasto¢ne métskych prvkov bez vicsej gotizacie
zakladnych tvarov.

V stredoveku sa v strednej Eurdpe pouzivalo paralelne niekolko dominantnych
a niekolko minoritnych nota¢nych systémov s roznymi formami mie$ania prvkov.”?
Notacie sa vyuzivali v sic¢innosti s charakterom cirkevnych institacii (biskupstva,
fary, klastory), podla pisarskych zvyklosti konkrétnej lokality (vyznamné skriptorid
alebo pisarske $koly). Vyvoj suvisel aj s ekonomickou silou kulturnych centier ale-
bo jednotlivcov.'* Dalsie $irenie kultirnych vplyvov a taktiez uplathovanie novych,
reformnych systémov koreSpondovalo s misijnymi tlohami dolezitych i menej do-
lezitych cirkevnych institucii. Centralizované rady disponovali vlastnym choralnym
rukopisom a jednotlivci (notatori), ale i celé skriptdrida farnosti, klastorov, diecéz,
biskupstiev a arcibiskupstiev sa pridfzali zvoleného alebo predpisaného notaéného
systému.'® Okrem zakladnych rodin najrozsirenejsich notacii sa najma v strednej Eu-
répe objavuje velkd skupina miesanych, hybridnych a lokdlnych podskupin. Jednou
z notdcii, ktora prezentuje dva systémy, a to nemecky a métsky, je notacia klosterneu-
burska.

Prechod juhonemeckych bezlinajkovych systémov na linajkovt osnovu vyborne
opisuje vo svojej $tudii z roku 1990 Janka Szendrei, ktora upozornuje na existenciu
viacerych foriem juhonemeckych notacii na linajkovej osnove.'® Szendrei analyzuje
vybrané fragmenty z Klosterneuburgu (Fragm. 8," 19'%)" a upozoriuje, Ze sa v li-
terature zamienajui a nepresne urcuju prave rané neumové notacie, ktoré nemaju
presne definované svoje dominantné znaky. Szendrei vo svojej $tudii upozornu-
je na fakt, Ze i nemecky bezlinajkovy systém sa v priebehu 12. storocia adaptuje
v niektorych skriptdriach na linajkova osnovu. Okrem nemeckych neum sa vsak
v niekorych oblastiach uplatiuje i iny, zmieSany métsko-nemecky systém, ktory sa
vdaka kontinuitnému vyskytu v Klosterneuburgu v muzikologickej literattre nazy-
va klosterneuburskd notacia. Tato notacia sa vo viac-menej stabilnej podobe pou-

3 Najnovsiu klasifikdciu najstars$ich notacii Europy spracovala RANKIN, Susan: Writing Sounds in
Carolingian Europe. The Invention of Musical Notation. Cambridge : Cambridge University Press,
2018.

" SZENDREI, Janka: Choralnotation als Identititsausdruck im Mittelalter. In: Studia Musicologica

27,1985, 5. 139-170.

CORBIN, Solange: Neumatic notations. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians 13.

Ed. Stanley Sadie. London etc. : Oxford University Press, 1980, s. 128. Blizie k notaciam v stred-

nej Eurdpe pozri: VESELOVSKA, Eva: Notation und Identitit: Bemerkungen zur gegenseitigen

Durchdringung der typologischen Strukturen der Notationssysteme vom Gebiet der Slowakei.

In: De musica disserenda, ro¢. 9, 2013, & 1-2, s. 61-82. VESELOVSKA, Eva: The Scribe and the

Notator as the Bearer of Identity: Bohemian Notation in Late Mediaeval Manuscripts of Central

Europe. In: The Materiality of Sound in Chant Manuscripts in the West. Eds. Elsa DE LUCA - Ivan

MOODY - Jean-Frangois GOUDESENNE. Turnhout : Brepols, 2023, s. 307-328.

16 SZENDREI, Janka: Linienschriften der zwoélften Jahrhunderts auf siiddeutschem Gebiet. In:
Cantus Planus Pécs, 1990. Budapest : MTA, 1992, s. 17-30.

7 Dostupné na internete: <https://austriamanus.org/image/2753> [25. 9. 2024]

'8 Dostupné na internete: <https://austriamanus.org/source/22> [25. 9. 2024]

¥ SZENDREI, Ref. 16, s. 25.
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zivala vy$e 250 rokov v klosterneuburskych rukopisoch Zenského augustinianskeho
klastora.*

V prostredi tejto cirkevnej institacie (dva klastory: muzsky a zensky) sa koncom
12. storocia pouzivali paralelne dokonca 3 nota¢né systémy, a to konzervativna ne-
meckd bezlinajkovd notacia (muzsky klastor) a reformné notacie na linajkovej os-
nove s prevahou nemeckych (muzsky klastor, Robert Klugseder nazyva notaciu ako
Hirschauska notacia?') alebo métskych tvarov (Zensky klastor: notacia sa kontinuitne
pouzivalaajv13., 14. a 15. storoci).> Notacny systém s prevahou métskych elementov
tzv. klosterneuburského okruhu pouzival velké mnozstvo notovych klucov. Véacsina
znakov mala métsky charakter. Klosterneuburska notaciu doklada rozsiahly subor
stredovekych rukopisov z 12. - 15. storocia, ktoré sa obsahovo priraduju k prostre-
diu Zenského klastora v Klosterneuburgu (CCI 588, 589, 999, 1000, 1010, 1011, 1012,
1013, 1015, 1017, Ms. 807, Fragm. 15, 20, 55, a zlomok ku kompletnému rukopisu CCI
1018).% Do okruhu klosterneuburskej notacie (Zensky klastor) radime aj iné kom-
pletné rukopisy alebo fragmenty, ako napriklad Gradudl Ms. 807 z Univerzitnej kniz-
nice v Grazi,” fragment z Harrachovského zamku v Brucku (Cod. S. n. Schloss Har-
rach), zlomok Cod. 106/180 z Herzogenburgu (OSA)* alebo dva fragmenty z Moravy,
Gradudl Ch. Archiv X.G.29 z Moravskej zemskej kniznice v Brne,* zlomok Antifondra

2 Povod tejto notacie vsak Robert Klugseder predpokladd v prostredi skriptéria v Augsburgu.
KLUGSEDER, Robert: Quellen des Gregorianischen Chorals fiir das Offizium aus dem Kloster St.
Ulrich & Afra Augsburg. Ed. Regensburger Studien zur Musikgeschichte, zv. 5. Tutzing, 2008.

2 KLUGSEDER, Robert: Urspriinge und Verbreitung der Klosterneurburger und Hirschauer No-
tation. In: Choralforschung zu Handschriften aus Klosterneuburg, Vorau, St. Florian. Wiener Bei-
trige zu Orgel und Kirchenmusik 5, 2023, s. 153.

2 VESELOVSKA, Eva: Early Staff Notations of the Augustinian Convent in Klosterneuburg. In:
Jahrbuch des Stiftes Klosterneuburg, zv. 25, 2023. Eds. Martin HALTRICH - Karl HOLUBAR.
Wien : Bohlau Verlag/Brill-Gruppe, 2024, s. 15-30.

»  Viddsina rukopisov je online dostupnd v databdze ,,Mittelalterliche Handschriften in Osterreich®
Dostupné na internete: <https://manuscripta.at/> [25. 9. 2024]. Cast kédexov je spracovand v da-
tabazach ,Cantus: A Database for Latin Ecclesiastical Chant (A-KN 1010, 1011, 1012, 1013,
1015, 1017, 1018, 589), dostupné na internete: <https://cantus.uwaterloo.ca> [25. 9. 2024]; ,Me-
dieval Music Manuscripts Online Database® (CCl 588), dostupné na internete: <http://musmed.
eu/archive/1676> [25.9.2024]. Fragmenty st pristupné v databaze ,,Medieval Music Manuscripts
from Austrian Monasteries, dostupné na interete: <https://austriamanus.org> [25. 9. 2024].

#  FROGER, Jacques: Le manuscrit 807 de la Bibliothéque de l'université de Graz. Le Graduel de

Klosterneuburg (= Paléographie Musicale 19). Berne : Editions H. Lang, 1974. HUGLO, Michel

- HAGGH, Barbara: Notes sur 'Origine du Graduel de Graz, UB 807. In: Dies est leticie: Esseys

on Chant for Janka Szendrei. Eds. David HILEY - Gabor KISS (= Musicological Studies zv. 90).

Ottawa : Institute of Mediaeval Music, 2008, s. 295-305. FLOTZINGER, Rudolf: Zu Herkunft

und Datierung der Gradualien Graz 807 und Wien 13314. In: Studia Musicologica Academiae

Scientiarum Hungaricae 31, 1989, s. 57-80.

Dostupné na internete: <https://www.cantusplanus.at/common/austriaca/HssAustria/search.

php> [25. 9. 2024]

% HAVEL, Dalibor: Pocdtky latinské pisemné kultury v Ceskych zemich. Nejstarsi latinské rukopisy
a zlomky v Cechdch a na Moravé. Brno : Filozoficka fakulta Masarykova univerzita, 2018, s. 123-
124.
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K-4088 z Vlastivedného muzea v Olomouci,” a zlomok Antifondra Inc. 35 z Kniznice
premonstratov v Jasove.

Notacia kremnického gradudlu doklada mierne odlisny, ale taktiez zmies$any
métsko-nemecky systém klosterneuburského typu, ktory obsahuje pomerne velké
mnozstvo neumovych znakov, ktoré sa pouzivali v star$ich bezlinajkovych systémoch
(likvescentné tvary — cephalicus, pressus, quilisma, epiphonus) v Nemecku alebo vo
Francuzsku. Notdcia je robustnej$ia ako vyssie zmienené kompletné alebo fragmen-
tarne zachované pramene z Klosterneuburgu z druhej polovice 12. storodia. Vyber
znakov je realizovany ako kombindcia nemeckych a franctuzskych znakov, ktoré su
umiestnené do slepej 4-linajkovej osnovy. V Eurdpe sa za¢ina pouzivat linajkova nota-
cia vo vacSej miere v priebehu 12. storocia, najmi od jeho druhej polovice. Rané linaj-
kové systémy s prevahou nemeckych alebo métskych prvkov opisal vo svojich pracach
aj Robert Klugseder. Okrem klosterneuburskych pramenov® sa venoval aj nemeckym
rukopisom, a najmé fragmentom z okolia Augsburgu, Tegernsee, Rottenbuchu a i.

Notacia z Kremnice vyuziva taktiez velké spektrum notovych klucov. Pouziva
uce C, E, G, B, D a F (+ posuvku b) vo vertikdlnom postaveni. Linajky kluc¢a C st
vyznacené Zltou a kluca F cervenou farbou. Celkové smerovanie notacie je vertikal-
ne. Jednoténova neuma punktum je bud v tvare malej bodky (najmai vo viacténovych
tvaroch), alebo je pisana v horizontalnom tvare (tzv. lineola).”® Mensia virga ma hlavi-
cu smerujucu dolava. Virga sa pouziva samostatne najmi v sylabickych melodickych
usekoch, teda v sekvenciach, ale je aj stucastou viactonovych neum. Pes (dvojténova
neuma: niz$i + vyssi tén) je pisany v plynulom, esovitom tvare (pismeno S). Clivis
(dvojténova neuma: vys$si + nizsi ton) je Castejsie nemecky (oblukovy, vo vertikalnom
postaveni), ale objavuje sa i métsky (pravouhly) tvar. Scandicus (trojtonova neuma:
niz8i + vyssi + vyssi tén) je vytvoreny zo stupajucich punktov v kombinacii s pesom.
Climacus (trojtonova neuma: vys$si + niz$i + niz$i téon) md v tvode vertikélne pisand
virgu s hlavicou smerujucou dolava, za ktorou nasleduje rad klesajtcich, takmer ver-
tikalne postavenych punktov. Torculus (trojténova neuma: nizsi + vyssi + nizsi ton)
je v tvode s malym oblukom, podobne ako pes. Porrectus (trojtonova neuma: vyssi
+ niz8i + vys$$i tén) je tvoreny v oblukovom tvare alebo v uvode s métskym clivisom.
Cephalicus sa pise v tvare Cislice 9.

¥ Dostupné na internete: <https://www.manuscriptorium.com/apps/index.php?direct=record&-
pid=VMO__ -VMO___K_4088 2LLLTI3-cs> [25. 9. 2024]

#  KLUGSEDER, Robert: Studien zur mittelalterlichen liturgischen Tradition der Klosterneuburger
Augustinerkloster St. Maria und St. Magdalena. In: Musicologica Austriaca 27, 2008, s. 11-43.
KLUGSEDER, Ref. 21, s. 136-169.

»  KLUGSEDER, Ref. 21, Ref. 28. Vo svojich pracach opisuje viaceré zaujimavé materialy z Augs-
burgu (St. Ulrich & Afra, fragment Sekvencidra D-As 8° Cod 108v, Stitna kniznica Augsburg;
Registrum tonorum opdta Udalschalka D-W Cod. Guelf. 334 Gud. Lat. fol. 142, Herzog August
Bibliothek Wolfenbiittel), z Rottenbuchu (fragment Gradudlu D-Mbs. Clm. 29.306 -10; D-Mbs.
Clm. 29.306-12 alebo D-Mbs. Clm. 29.306-116, Bavorska $tatna kniznica Mnichov), z Tegernsee
(St. Quirinus, fragment Gradudlu D-Mbs Clm. 29.306-42 a fragment Antifondra D-Mbs Clm.
29.316-39, Bavorska $tatna kniznica Mnichov), z kldstora augustinianov v Reichensbergu am Inn
(St. Michael), z Aldersbachu (St. Peter), z klastora benediktinok St. Maria Frauenzell pri Regens-
burgu (napr. Gradudl D-Mbs Clm 29.306-31).

% Porovnaj Codex Laon 239 (F-LA 239). Le Codex 239 de la Bibliothéque de Laon (= Paleographie
Musicale X). Solesmes 1992.
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Zlomok obsahuje 10 notovanych spevov a 4 spevy vo forme incipitu (bez nota-
cie). Na jednotlivych stranach bifélia sa zachovali notované ¢asti sekvencii viano¢né-
ho obdobia Eia recolamus (ah53016, protus, 10./11. storocie)’' a Natus ante saecula
(ah53015, protus, 10. storocie, pripisuje sa Notkerovi Balbulusovi)* a alelujové spevy
viacerych decembrovych sviatkov. Obe sekvencie reprezentuju najstarsi korpus via-
no¢nych sekvencii, ktoré su dolozené v celej Eurdpe, aj v uhorskych rukopisoch (napr.
Bratislavsky misdl I EC Lad. 3, Statny archiv v Bratislave, Natus ante: f. 328r,”* Eia re-
colamus: . 329r*%). Melddie i texty kremnického zlomku prezentuju sekvencie v ich
stabilnej podobe, prisne sylabickej verzii, bez vacsich rozdielov v porovnani s verziou
z Bratislavského misdla 1* V sekvencii Eia recolamus sa na zachovanej ¢asti dsmeho
ver$a nachadza maly rozdiel v jedinej melizme celej sekvencie na slove venerat, kde
je v pripade Bratislavského misdla I pouzity scandicus (tony: c-c-h-a) na slabike -ne-.
Kremnicky zlomok obsahuje dva clivisy, na ténoch c-h, a-g. Druhd sekvencia Natus
ante saecula sa zachovala len v torzovitej podobe. Priebeh melddie je podobny s Bra-
tislavskym misdlom I okrem terciovych skokov na ténoch d-f d f d f (slova: Per quem
dies et horae, Bratislavsky misdl I udava striedanie na ténoch d e). Pouzitie dvoch verzii
jednoténovej neumy (lineola, virga) pri prednese sekvencii pripisujeme pravdepodob-
ne rytmickej funkcii danych znakov a ich tlohe v prednese dizky jednotlivych slabik
textu.

Zlomok dalej obsahuje alelujové spevy na sviatky sv. Mikuldsa Al. Summe dei con-
fessor Nicolae (g04247),%¢ sv. Otilie Al. Almae Odiliae interventu (bez Cantus Index
Cisla), pravdepodobne sv. Lucie (?) Al Cum esset rex in accubitu (bez Cantus Index
&isla), sv. Jana evanjelistu Al. Ad laudem filii tonitrui (g03054),” sv. Stefana Al. Ecce
inquit Stephanus (g02555)* a z commune sanctorum (Commune Apostolorum: Al. Non
vos me elegistis (§02067)* a Commune unius Apostoli Al. Per manus autem apostolo-
rum (g02563).%°

' DREVES, Guido Maria - BANNISTER, Henry Marriot - BLUME, Clemens: Analecta Hymnica
Medii Aevi. Vol. LIII. Leipzig: Fues’s Verlag, 1911, ¢. 16, s. 23.

2 DREVES - BANNISTER - BLUME, Ref. 31, ¢. 15, s. 20.

% Dostupné na internete: <http://cantus.sk/image/17506> [25. 9. 2024]

*  Dostupné na internete: <http://cantus.sk/chant/26233> [25. 9. 2024]

35 Rukopis je ulozeny v Statnom archive v Bratislave (3 signattry): Bratislavsky misdl Ia EC Lad IIT
(Zbierka cirkevnych pisomnosti 1180 - 1912. Katalég. Eds. Lubo§ JANACEK - Jozef MELIS. Bra-
tislava : Stétny archiv, 2019), ¢. 279, Skatula 14, s. 56; Bratislavsky misdl Ib EL 18, ¢. 303, $katula 29,
s. 60; Bratislavsky misdl EC Lad. /21, 2 ff, ¢. 213, $katula 10, s. 47; dalej v Mzeu mesta Bratislavy
R-00007/1: A/9 a v Spolku sv. Vojtecha v Trnave: 10 folii, fascikel ¢. 200/15/6: dve necislované
strany liturgického kalenddra a fOlid xxxi, xxxii, cxxiiii, cxxv, cxxvii a cxxciiii + samostatne st
ulozené folid ¢ ( ¢ 322/10) a cviii (393/6).

% SCHLAGER, Karl-Heinz: Alleluia-Melodien (= Monumenta Monodica Medii Aevi. zv. 2, 7 et 8).
Kassel; Basel etc. : Barenreiter, 1965/1968/1987, ThK 3, s. 472, melddia Spiritus sanctus procedens.

77 Alelujovy vers je dolozeny najmé v rukopisoch zo St. Gallen. Dostupné na internete: <https://
cantusindex.org/id/g03054> [25. 9. 2024]

3% SCHLAGER, Ref. 36, ThK 13, s. 519, melddia Veni sancte spiritus.

% SCHLAGER, Ref. 36, ThK 79, s. 335, 581. ADAMKO, Rastislav - VESELOVSKA, Eva: Graduale
Cassoviense (s. XVI in.) : Liturgicko-muzikologickd $tiidia. Ruzomberok : Verbum, 2016, s. 79,
1/322v.

0 SCHLAGER, Ref. 36, ThK 164, s. 387, melddia Post partum. ADAMKO, Ref. 39, 164, I1/258.
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Zaujimavy je alelujovy spev Almae Odiliae interventu na sviatok sv. Otilie opatky
(662, Alsasko - 720, 13. december, Niedermiinster, Alsasko, Francuzsko). Tento spev
nie je doloZeny v ziadnej z internetovych databaz a taktiez sa nenachadza ani v edi-
cii alelujovych ver$ov Karlheiza Schlagera. Spev z kremnického fragmentu vychadza
pravdepodobne zo spevu sv. Cecilie (Almae Ceciliae interventu), pricom je pozmene-
né meno svitice. Sviatok sv. Otilie sa objavuje v mlad$om obdobi v tla¢enych misa-
loch z nemeckych, $vajéiarskych, franctuzskych, talianskych oblasti (Bamberg, Mainz,
Augsburg, Bazilej, Freising, Speyer, Méty, Worms), ale aj v polskych a ¢eskych tlaciach
(Praha, Krakov, Plock).*! Sviatok sv. Otilie sa uvadza v kalendéaroch alebo v sanktora-
lovych ¢astiach liturgickych knih 13. decembra ako sviatok Odiliae virginis et martyris,
Luciae et Otiliae virginum, de sancta Otilia, Odiliae virginis, Otdiliae virginis, Eodem
die Otiliae virginis, Othiliae, officium de sancta Ottilia cuius memoeria XIII Decembris
recolitur atd. Ojedinele sa sviatok tejto svitice objavuje aj v januari (29. 1., Meif3en, dva
tla¢ené misaly z roku 1502*) alebo vo februari (17. 2, Brandenburg, dva misaly z roku
1494%).

Svita Otilia bola zakladatelkou klastorov Niedermiinster a Odilienberg (Mont St.
Odile).* Miesto, nazyvané aj Svita hora Alsaska situovana nedaleko Strasburgu, sa
stalo v stredoveku délezitym putnickym miestom. Podla legendy prisla Otilia na svet
slepa a jej otec, alsasky vojvoda Athich, ju chcel preto dat zavrazdit, aby sa za chort
dcéru nemusel hanbit. Matke Bethsvinde sa dievéatko podarilo zachranit a dietatko
bolo vychované v klastore Baumes-les-Dames. Otilii sa zrak zazra¢ne uzdravil, ked ju
biskup pokrstil.** Svita Otilia byva znazornovand s kalichom, knihou, dvoma o¢ami
a s kohutom. Oblecena byva v habite (cistercianskom, benediktinskom i augustinian-
skom).

Relikvie sv. Otilie sa dostali na rozliéné miesta Eurdpy. V mdji 1353 ziskal ces-
ky kral Karol IV. jej pravu ruku a previezol ju do Prahy, kde je uchovand v Kaplnke
sv. Erharta v Chrdme sv. Vita. Sirenie tcty sv. Otilie mozno sledovat v liturgickych
textoch roznych oblasti. V 9. storodi sa jej meno nachadzalo v regensburskych lita-
nidch svitych, v 10. storoc¢i vo freisinskych a utrechtskych litaniach. Vo vrcholnom
stredoveku sa tcta svitej opatky rozsirila z diecézy Strasburg do vacsiny nemeckych
opatstiev a do casti Francuzska. Sv. Otilia je patronkou slepych, Alsaska a osobitne
mesta Strasburg. Modlitba na sviatok sv. Otilie sa nachédza aj v Kosickom misdli (inv.
¢. Zb. 87) z roku 1379 z Vychodoslovenského muzea v Kosiciach,* kde je pripisana na
dolnom margu f. 187r.* V Kosickom misdli ,B“ R I 23 (dnes Kniznica Batthyaneum,
Alba Tulia, Rumunsko) je sviatok uvedeny v kalendari 13. decembra, vedla preskrt-

1 Dostupné na internete: <https://usuarium.elte.hu/calendarlabel/1034/view> [25. 9. 2024]

2 Dostupné na internete: <https://usuarium.elte.hu/calendarlabel/6463/view> [25. 9. 2024]

# Dostupné na internete: <https://usuarium.elte.hu/calendarlabel/6464/view> [25. 9. 2024]

#  SCHAUBER, Vera - SCHINDLER, Hanns Michael: Rok se svatymi. Kostelni Vydri : Karmelitan-
ské nakladatelstvi, 1997, s. 642-643.

* Dostupné na internete: <https://www.heiligen-legende.de/othilia-von-hohenburg/> [25. 9. 2024]

% KARDOSOVA, Lydia: Rukopisy 14. — 15. storocia a tlace 16. storocia. In: Gotické umenie ko-
Sickych zbierok. Kosice : Vychodoslovenské muzeum Kosice; Slovenskd ndrodna galéria, 1995,
s. 190-191.

¥ VESELOVSKA, Eva - ADAMKO, Rastislav - BEDNARIKOVA, Janka: Stredoveké pramene cir-
kevnej hudby na Slovensku. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2017, s. 120-126.
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nutého sviatku sv. Lucie.*® V dal$ich uhorskych rukopisoch sa tento sviatok objavuje
v kalendaroch bratislavskych misalov dna 14. decembra, teda az po sviatku sv. Lucie.”
Sviatok sv. Otilie obsahuju bratislavské misaly ,, D (Clmae 216, Madarska narodna
kniznica Budapest),” ,E“ (Clmae 218, Madarska narodnd kniZnica Budapest),” , F*
(Clmae 222, Madarskd narodna kniznica Budapest),” ,G* (Clmae 219, Madarska na-
rodna kniznica Budapest).”

Alelujovy spev kremnického zlomku je, zial, nekompletny. Prebieha na ténoch b,
h, d-e-d-c-h, d-c, h-g, d-d-d-f, f, f-d, e-f-e-d, e-e-f, f-f-g-f-e, f-e-d, e-e-f, f-e-d, e, c-d-c-h,
h, d-d-d-f-e-d-c-h, h-h-d-c + vers Almae (h, h). Polohy neum su diskutabilné. Z d6vo-
du chybajtceho porovnavacieho materidlu tohto spevu je jeho presnd rekonstrukcia
skor otazkou buducnosti, ked sa ndjdu dalsie paralely tohto napevu. Je mozné, ze sa
spev za¢ina bud na tone h** alebo a (a, a, c-d-c-h-a, c-h, a-f/g, c-c-c-g & g-¢, d-g-c etc.).
Melodicky priebeh spevu sa priblizuje najmé napevu Justus cor meum (ThK 405).%°

Pokus o rekonstrukciu melodického uvodu alelujového versa Almae Odiliae

A\SV} v |
Al-le- lu- ia Al- mae

Netradi¢ny je aj alelujovy vers pravdepodobne na sviatok sv. Lucie s textom Cum
esset rex in accubitu suo nardus mea dedit odorem suavitatis. Na zlomku nie je viditelné
meno, ktorému svitcovi je tento spev urceny. Predpokladdme vsak, Ze islo o sv. Luciu.
Text alelujového versa je totiz v portali Cantus Index evidovany ako antiféna 002450,
ktora byva urcena na rdzne sviatky svétych zien a jednou z nich je aj sv. Lucia (Com-
mune unius virginis — sv. Lucia, sv. Margita, sv. Maria Magdaléna atd.).”® Svita Otilia
a sv. Lucia byvaju v niektorych omsovych formularoch uvedené aj spolo¢ne.”

4% PAPAHAGI, Adrian — DINCA, Adinel-Ciprian - MARZA, Andreea: Manuscrisele medievale oc-
cidentale din Romdnia. Bucuresti : Census/Polirom, 2018, ¢. 15, s. 32-33.

“  JAVOR, Egon: Hét kéziratos Pozsonyi missale a nemzeti miizeumban. Budapest : Kiadja a Magyar
nemzeti mizeum orsz. Schéchényi konyvtara, 1942, s. 92.

%0 SOPKO, Jalius: Stredoveké latinské kddexy slovenskej proveniencie v Madarsku a Rumunsku. Mar-
tin : Matica slovenska, 1982, ¢. 222.

51 SOPKO, Ref. 50, ¢&. 223.

2. SOPKO, Ref. 50, ¢&. 226.

3 SOPKO, Ref. 50, ¢. 224.

** Pre melodickd rekonstrukciu sme zvolili ton k. Novsie alelujové napevy dokladaji aj iné melo-
dické tvody ako na zékladnych tonoch d, e, f, g Takisto u Schlagera (spevy z 10./11. storocia) sa
v zaveroch oboch edicii objavuju aj alternativne tvody od a, h/b, c. SCHLAGER I, II, Ref. 32.

» SCHLAGER, Ref. 36, s. 273, 679. Schlager opisuje modalitu tohto spevu ako neistt. Dostupné na
internete: <https://cantusindex.org/melody/msch405> [25. 9. 2024]

¢ Dostupné na internete: <https://cantusdatabase.org/chant-search/?op=contains&keyword=&of-
fice=&genre=&cantus_id=002450> [25. 9. 2024]

7 Missale Herbipolense, Wiirzburg 1493 (18). Dostupné na internete: <https://usuarium.elte.hu/
book/748/view> [25.9. 2024]
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Zaver

V archivnych a knizni¢nych institiciach Kremnice sa dnes nachadza niekolko desia-
tok vzacnych hudobnych pramenov z obdobia stredoveku a raného novoveku. Medzi
najstarsie patri fragment Gradudlu 860 z Kniznice evanjelickej cirkvi a. v. v Kremnici
zo zaciatku 13. storocia. Zlomok bol na Slovensko privezeny vo svojej sekundarne;
funkcii ako obal mladsej tlace ,,Nicodemus Frischlin: Nomeclatur tri linguis Graeco-La-
tino-Germanicus® z roku 1614, ktora bola vytlacena vo Frankfurte. Pramen obsahuje
¢ast spevov omsovej liturgie zimného obdobia, konkrétne na sviatky sv. Mikulasa, sv.
Otilie, sv. Lucie, sv. Jana evanjelistu, sv. Stefana a sekvencie na sviatok Narodenia Pdna
(Sq. Eia recolamus, Natus ante saecula). Vzacnym repertodrovym prvkom zlomku je
najma alelujovy vers Almae Odiliae interventu na sviatok sv. Otilie. Predpokladame, Ze
gradual pochadzal z oblasti dnesného Alsaska-Lotrinska. Notdcia reprezentuje hyb-
ridny nota¢ny systém, ktory obsahuje viaceré nemecké a menej métske prvky. Zlomok
doklada notaciu, ktora pochadza z druhej fazy prechodu bezlinajkovych notacii na
linajkovy nota¢ny systém (1200 - 1225).

Stadia je sii¢astou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0006/21 ,Transregiondlne vztahy prametiov du-

chovnej a svetskej hudby z tizemia Slovenska v 12. - 17. storo¢i, rieSeného na Ustave hudobnej vedy
SAV, v. v. i.
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PRILOHY

Obrazova priloha

Obr. 1: Gradudl 860, vrchny obal
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Obr. 2: Gradudl 860, vnutorny obal

Obr. 3: Gradudl 860, vnutorny obal
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Obr. 4: Detail inicialy Gradudlu 860

Obr. 5: Bratislavsky misdl I (Spolok sv. Vojtecha, fascikel ¢. 200/15/6)
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Kompletny liturgicky obsah Gradualu 860

f. 1r:

f.1v:

f. 2r:

f.2v:

[Sq. Eia recolamus laudibus piis] digna | Hujus diei carmina in qua nobis lux
oritur gratissima | Noctis inter nebula pereunt nostri criminis umbracula | Ho-
die saeculo maris stella est enixa novae salutis gaudia | Quem tremunt barathra
mors cruenta pavet ipsa a quo peribit mortua | Gemit capta pestis antiqua co-
luber lividus perdit spolia | Homo lapsus ovis adbucta revocatur ad aeterna
gaudia | Gaudent in hac die agmina angelorum caelestia | Quia erat drachma
decima perdita et est inventa | O culpa nimium beata qua redempta est na[tura
| Deus qui creavit omnia nascitur ex femina | Mirabilis natura mirifice induta
adsumens quod non erat manens quod erat | Induitur na-]

tura divinitas humana quis audivit talia dic [rogo facta | Quae]rere venerat pas-
tor pius quod perierat | [Induit galeam] certat ut miles armatura | Prostratus in
sua pro[pria ruit hostis] spicula auferuntur tela | In quibus fidebat div[isa sunt
illius spo]lia capta praeda sua | Christi pugna fortissima [salus nostra est] vera
| Qui nos suam ad patriam duxit post victoriam | In [qua sibi laus est aeterna]
(ah53016) Sq. Natus ante saecula dei filius invi[sibilis interminus | Per] quem
fit machina caeli ac terrae maris [et in his degentium | Per] quem dies et horae
labant et se iterum reciproca[nt | Quem angeli in arce poli voce consona sem]
per canunt | Hic [corpus assumpserat fragile] sine labe original[is criminis de
carne Mariae virginis quo primi parentis culpam Evaeque lasciviam tergeret
| Hoc praesens diecula loquitur praelucida adaucta longitudine quod sol verus
radio sui luminis vetustas mundi depulerit genitus tenebras | Nec nox vacat
novi sideris luce quod magorum oculos terruit scios | Nec gregum magistris
defuit lumen quos praestrinxit claritas militum dei | Gaude dei genetrix quam
circumstant obstetricum vice concinentes angeli gloriam deo | Christe patris
unice qui humanam nostri causa formam assumpsisti refove supplices tuos | Et
quorum participem te fore dignatus es Jesu dignanter eorum suscipe preces | Ut
ipsos divinitatis tuae participes deus facere digneris unice dei] (ah53015)

Cm. [Venite post] me faciam vos piscatores hominum [at illi relictis reti]bus
et navi secuti sunt dominum (g00010) Nicolai episcopi In. Sacerdotes tui*
(g01338) Gr. Ecce sacerdos* (g01332) Of. Inveni* (g01288) Cm. Beat[us] ser-
vus* (g01354) Al. Summe Dei [confessor NicJolae tuam caternam te venerantes
pro[tege namquam] credimus tuis precibus nos sem[...]Jdos (g04247) Odiliae
Al Alm[ae Odili]ae interventu da nobis domine spir[itua]lis dulcedinem laeti-
tiae (without Cantus ID) Al. Cum esset rex in accubitu suo [nardus mea de]dit
odorem [suum] (without Cantus ID)

[Al. Ad laudem filii toni]trui concur[rant om]nes fideles Christi (g03054) Ste-
phani prothomartyris Al. Ecce inquit Stephanus [video caelos apert]os et fi-
lium hominis stan[tem ad] dextris dei (g02555) De apostolis Al. Non vos me
elegistis sed [ego vos elegi] et posui vos ut ea[tis et fructum] afferatis et fructus
ves[ter maneat] (g02067) Al. Per [manus autem apostolorum fiebant signa et
prodigia multa in plebe] (g02563)

Proprium de tempore et de sanctis, Nativitas Domini, Nicolai, Odiliae (Ottilia,
Abbes), Stephani, Comm. Apostolorum, Comm. unius Apostoli
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Summary

A FRAGMENT OF GRADUAL 860 IN THE LIBRARY OF THE EVANGELICAL CHURCH OF THE
AuGSBURG CONFESSION IN KREMNICA

There are dozens of precious musical sources from the medieval and the early modern periods in the
archives and libraries of Kremnica. Gradual 860 from the early thirteenth century in the Library of
the Evangelical Church of the Augsburg Confession is one of the oldest among them. Its fragment
was brought to Slovakia in its secondary function as the cover of a younger print, Nicodemus
Frischlin’'s Nomeclatur tri linguis Graeco-Latino-Germanicus, printed in Frankfurt in 1614. The source
contains some chants of the liturgy of the Holy Mass in the wintertime, specifically for the feasts of
Saints Nicholas, Odile, Lucy, John the Evangelist, and Stephen and a sequence for the Feast of the
Nativity of the Lord (Sq. Eia recolamus, Natus ante saecula). Especially the Almae Odiliae interventu
Alleluia verse for the Feast of Saint Odile is a rare repertoire element of this fragment. The gradual
presumably comes from what is now Alsace-Lorraine. Its notation represents a hybrid system with
more German and fewer Messine elements. The fragment bears witness to a notation that dates back
to the second phase of transition from staffless to staff notation (1200-1225).
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NAPEVY ZALMU INVITATORIA
V BRATISLAVSKOM ANTIFONARI I

Syrvia UrRDOVA

Mgr. Sylvia Urdovd, PhD.; Slovenské ndrodné miizeum — Hudobné miizeum, Zizkova 18,
810 06 Bratislava; e-mail: sylvia.urdova@gmail.com

ABSTRACT

Fifteenth-century Bratislava Antiphonary I in the library of the Bratislava Chapter is an
exceedingly important source for research into the genre of invitatories in the context of
completely preserved medieval notated codices in Slovakia. The invitatory psalmody
it contains has not yet been comprehensively discussed in musicological writings. The
antiphonary contains nine invitatory psalm tunes in Messine-Gothic notation on folios
208v to 221v. This study contains the results of their research, which focused on their modal
classification and analysis but also paid attention to their occurrence and references in the
context of other relevant European sources of Offices.

Keywords: Bratislava, Slovakia, Hungary, Middle Ages, Office, antiphonary, invitatory, psalm
tone, mode, medieval music, Gregorian chant

Pocet a kondicia zachovanych hudobnych pramenov zo stredoveku v sticasnosti na
Slovensku je vysledkom strat a odsunov stredovekych rukopisnych jednotlivin i celkov
mimo uzemia Slovenska v minulych historickych obdobiach ako nasledok nepriazni-
vych spolocensko-politickych pomerov, vojnovych pusto$eni, nabozenskych nepokojov
a prirodnych, resp. Zivelnych pohrom. Jedinym ucelene zachovanym siborom knizného
maliarstva na Slovensku st kddexy niekdajsej kniznice Kapituly v Bratislave pri Kostole/
Déme sv. Martina (dnes Katedrala).! Sucastou tejto kniznice bola aj patica rukopisnych
iluminovanych antifonarov, ktoré su délezitymi zdrojmi poznatkov o charaktere hudby
v stredoveku nielen v tomto meste, ale aj v $irSom kontexte vtedajsicho Uhorska. Ide
o Bratislavské antifondre I, Ila a IIb, I1I, IV, V vytvorené v 15. a zadiatkom 16. storocia,

' BURAN, Dusan: Antifonar kanonika Jana Hana, misél kniZnice Batthyaneum a iluminované ru-
kopisy bratislavskej kapituly na sklonku 15. storo¢ia. In: Galéria - Rocenka Slovenskej ndrodnej
galérie. Bratislava : Slovenskd narodna galéria, 2000, s. 45.
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ktoré su v si¢asnosti ulozené v niekolkych intiticidch: najma v Stdtnom archive v Bra-
tislave, v Slovenskom narodnom archive, v Muzeu mesta Bratislavy.?

Bratislavské antifondre I, Ila a IIb, III a IV obsahuju esencidlne informécie k podobe
hudobnej praxe v Déme sv. Martina v Bratislave. Verne dokladaji hudobno-liturgicku
tradiciu arcibiskupstva v Ostrihome? - cirkevného centra Uhorska, pod ktoré v stredo-
veku Bratislavska kapitula spadala. Kodikologicka stranka tychto $tyroch antifondrov
vytvorenych profesionalnymi skriptormi vSak nesleduje ostrihomsky tzus, ale ma sa-
mostatny a odlisny charakter: pismo a vyzdoba nest znaky rakidskych dielni a notacia
nie je ostrihomskd, ale métsko-goticka (Bratislavsky antifondr V je ¢eského povodu,
¢o sa prejavuje v notacii aj v hudobno-liturgickom obsahu, ktory sleduje ritus Prahy).*
Janka Szendrei charakterizovala métsko-goticku notaciu z hladiska znakového systému
ako métsko-nemecké zmie$ané notované pismo, ako derivat métskeho a nemeckého
neumového pisma.® Métsko-goticky nota¢ny systém sa pouzival vo vychodo- a juho-
nemeckych oblastiach, v Polsku, ale aj v ¢eskych a uhorskych centrach, predovsetkym
v diecéznom prostredi. Je nim notovana najpocetnejsia ¢ast stredovekych pramenov
zachovanych na Slovensku od 1. polovice 14. storocia do zadiatku 16. storocia vo fon-
doch archivnych, zbierkotvornych a knizni¢nych institacii.®

Termin antifonar odvodeny z latinského slova antiphona oznacuje podla definicie
M. Hugla a D. Hileyho liturgicka knihu zapadnej cirkvi, ktora obsahuje antifény a dal-
$ie spevy spievané pocas sluzenia oficia.” Podla davnej krestanskej tradicie sa prostred-
nictvom oficia kazdodenne nepretrzite prednasa chvalospev na oslavu Boha, aby sa

> Bratislavsky antifondr I (Stétny archiv v Bratislave EC Lad. 3), Bratislavsky antifondr Ila a IIb/
Hanov kédex (Statny archiv v Bratislave EC Lad. 4; Slovensky ndrodny archiv SNA, kédexy Kapi-
tulskej kniznice ¢. 4; Mizeum mesta Bratislavy MMB A/5, A/49, 671/arch. 29a, 454/arch. 1928),
Bratislavsky antifondr III alebo tzv. Budinsky antifondr (Sttny archfv v Bratislave, EC Lad. 6; ¢as-
ti z kddexu: Orszagos Széchényi Kényvtar Budapest A 23/I11, V; Spolok sv. Vojtecha v Trnave;
Archiv Slovenského narodného muzea v Bratislave; Osterreichische Nationalbibliothek Wien),
Bratislavsky antifondr IV (Slovensky narodny archiv 2; Statny archiv v Bratislave EC Lad. 2/47);
Bratislavsky antifondr V (Slovensky narodny archiv 17).

*  DOBSZAY, Laszlé: Niekolko aspektov skimania stredovekych hudobnych kédexov Bratislavy.
In: Hudobné tradicie Bratislavy a ich tvorcovia, zv. 18. Bratislava, 1989, s. 17-20.

+  VESELOVSKA, Eva - ADAMKO, Rastislav - BEDNARIKOVA, Janka: Stredoveké pramene cir-
kevnej hudby na Slovensku. Bratislava : Slovenska muzikologickd spolo¢nost; Ustav hudobnej
vedy Slovenskej akadémie vied, 2017, s. 61 a s. 91.

> SZENDRE]L, Janka: Choralnotationen in Mitteleuropa. In: Studia Musicologica Academiae Scien-
tiarum Hungaricae 30. Budapest, 1988, s. 442.

Pdvodna métska notacia, ktorej ndzov pochadza od vyznamného centra Franskej rise a hlavného
mesta regiénu Lotrinsko — Méty/Metz, patri k najstar$im neumovym notdcidam v Eurépe.

¢ VESELOVSKA, Eva: Métsko-gotickd notdcia na Slovensku v obdobi stredoveku. In: Musicologica
Slovaca, ro¢. 9 (35), 2018, &. 2, s. 167.

7 In: HUGLO, Michel - HILEY, David: Antiphoner. [Heslo.] In: Grove Music Online, 22001. Dostup-
né na internete: <https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/browse?f_0=glossaryentry&-
page=2&pageSize=20&sort=titlesort&subSite=grovemusic&t=music_Topics%3A49> [2.9.2024].
Podobne aj L. Dobszay charakterizuje antifonar ako zbierku antifén a responzdrii: antifény sa
viazu na zalmy a kantikd, responzoria na ¢itania. DOBSZAY, Laszlé: Offizium. [Heslo.] In: Die
Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine Enzyklopddie der Musik. Kassel; Basel; London;
New York; Prag; Stuttgart; Weimar : Birenreiter, 1997, s. 599.

Dalsimi knihami pouzivanymi v stredovekom oficiu boli napriklad Zaltar, hymnar, brevidr, ko-
lektar, homiliar, lekcionar, pasional (dolezité pokyny pre liturgiu sa nachadzaju aj v knihach


https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/browse?f_0=glossaryentry&page=2&pageSize=20&sort=titlesort&subSite=grovemusic&t=music_Topics%3A49
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nim posvitil cely priebeh dna i noci.® Bratislavsky antifondr I (Antiphonale Bratislaven-
se I’) bol vytvoreny so zamerom, aby sa z neho spievalo pocas oficia v bratislavskom
Kostole/Déme (dnesnej Katedrale) sv. Martina. S tymto zaimerom sa v tomto chrdame
pouzival viac ako 300 rokov, ¢o doklada jeho poskodeny fyzicky stav dany castym
otvaranim kédexu a otd¢anim stran, a svedcia o tom aj notacie a rukopisné poznam-
ky. Pozostava z 223 f6lii. Je bez kniZnej vézby. Julius Sopko uvadza, Ze podla supisu
N. Knauza z roku 1870 A pozsonyi kdptalannak kéziratai mal koZent vazbu zo 16. sto-
rocia.'® Métsko-goticka notacia kddexu ma podobu monumentalneho typu. Je vysled-
kom skriptorskej prace niekolkych pisarov. Z hladiska notacie najvacsiu cast, hlavny
korpus kédexu v rozsahu vyse 200 folii (ff. 2r-210v), realizoval notator A, niekolko
dalsich folii vytvorilo dalsich 7 skriptorskych ruk." Nota¢né znaky su umiestnené na
$tvorlinajkovej notovej osnove Cervenej farby, ktord pouziva kluce C a E Vzhladom na
notac¢né systémy vykazuje tento kddex pribuznost s Bratislavskym antifondrom IV."?
Bratislavské antifondre I a IV vinima L. Dobszay ako dvojicu, ktorej repertoar sa navza-
jom doplna, hoci antifonare neboli vytvorené ako jeden kédex. Obsahuju temporéalové
aj sanktoralové spevy: antifonar I zaznamenéva spevy na letno-jesennt ¢ast roka, an-
tifondr IV na zimno-jarnu ¢ast. V antifonari I st zapisané oficiové spevy k uhorskym
svatcom. Podla L. Dobszaya antifondre predstavuju najautentickejsiu podobu celoro¢-
nej praxe oficia kolegidtnej bratislavskej kapituly."?

Bratislavsky antifondr I'* predstavuje v kontexte vcelku zachovanych notovanych
kédexov na Slovensku zo stredoveku mimoriadne doélezity pramen k vyskumu zan-
ru invitatoria. Problematika invitatérii, ktoré tento kédex obsahuje, v muzikologic-
kej spisbe doposial nebola komplexnejsie reflektovana. O dvoch napevoch z neho
v IV. mode sa zmienila Zuzana Czaganyova v svojej $tudii z roku 1993, kde sa zaobe-
rala otazkou regionalnych $tylovych tendencii invitatorialnych napevov, resp. otdzkou
regionalne alebo uzko lokalne podmienenych napevov Zalmu invitatoria v pramenoch
oficia zo Strednej Eur6py.” Predlozend vedecka studia obsahuje vysledky vyskumu
napevov zalmu invitatéria v BA I, ktory bol orientovany na problematiku ich modal-

nazyvanych ordinarium). HILEY, David: Western Plainchant: A Handbook. Oxford : Clarendon

Press Publication, 1995, s. 288.

PAPEZ PAVOL VI: Posvitné oficium. In: Sacrosanctum Concilium / konstitiicia o posviitnej li-

turgii. Vatikdn, 1963. Dostupné na internete: <https://www.kbs.sk/obsah/sekcia/h/dokumenty-

-a-vyhlasenia/p/druhy-vatikansky-koncil/c/sacrosanctum-concilium> [7.9.2024].

® BURAN, Dusan - JANKOVIC, Lubomir - SOPKO, Jalius - VESELOVSKA, Eva: Bratislavsky
antifondr I, UNESCO - Pamit sveta, Memoria Slovaciae Medii Aevi Manuscripta. Martin : Slo-
venskd narodna kniznica, 2004. Pramen je dostupny aj na internete: <http://cantus.sk/sour-
ce/14828> [15.9.2024].

10 SOPKO, Julius: Stredoveké latinské kédexy v slovenskych kniZniciach. Martin : Matica slovenska,
1981, s. 48.

I VESELOVSKA - ADAMKO - BEDNARIKOVA, Ref. 4, s. 63.

12 VESELOVSKA, Eva: Mittelalterliche liturgische Kodizes mit Notation in der Archivbestinden von
Bratislava. Ed. Musaeum Musicum. Bratislava : Slovenské ndrodné muzeum-Hudobné mazeum,
2002, s. 38.

3 DOBSZAY, Ref. 3,s. 16, 17.

4 Dalej aj ako skratka BA I.

15 CZAGANYOVA, Zuzana: Invitatérium a jeho melodické varianty v stredoeurépskych prame-
noch 13. - 15. storocia. In: Slovenskd hudba, ro¢. 19, 1993, &. 3-4, s. 333-343.
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http://cantus.sk/source/14828
http://cantus.sk/source/14828

Stadie 187

neho klasifikovania a analyzy, pricom venoval pozornost aj ich vyskytu a referenciam
v kontexte inych eurdpskych relevantnych oficiovych pramenov.

Invitatérium predstavuje hudobny zaner, ktory sa v Rimskom rite nachddza na za-
¢iatku oficia. Jeho nazov je odvodeny z latinského slova invitatio: pozvanie. Zadina sa
nim slavenie no¢ného matutina. Pozostava zo zalmu 94 (¢islovanie podla Vulgaty) Venite
exultemus Domino a prislu$nej antifény, ktora sa prednasa alterovane k Zalmu.'¢ Pouziva-
nie invitatdria v liturgii je dolozené od prvej polovice 6. storocia v regule sv. Benedikta.
Z hladiska konstituovania invitatéria v ramci liturgie ma samotny zalm starsi povod,
antifény boli komponované neskér v zavislosti od ich liturgickej funkcie v kontexte
toho-ktorého liturgického obdobia, sviatku alebo dia.'” Specifickost Zalmu invitatéria
v kontexte inych antifonalnych zanrov spociva v oblasti textového obsahu, prekompono-
vaného riesenia melodického priebehu vzhladom na tektoniku a v pristupe k modalite.
Text zalmu invitatdria je stabilny, vzdy ten isty, jeho melodika ma na rozdiel od omsove;j
psalmadie ¢lenenej do dvoch peridd trojéastovu Strukturu a jeho modélne stvarnenie
nevyuziva vsetky modusy stredovekého oktoecha, ale len $est, II. az VII. modus (invita-
térium v I. mode bolo vytvorené a pouzivané v rdmci tradicie cistercidnov).'® Zalm invi-
tatéria hudobne pracuje so 6 tonusmi (II. az VIL), pricom v pripade niektorych modov
sa vykrystalizovalo niekolko alternativnych tonusov (napr. IV. modus).”

Naépevy zalmu invitatoria reprezentuju oblast antifonalnej psalmddie, ktord sa odvija
od recitativneho principu. Ich melodické riesenie ich v§ak vo viacerych pripadoch kla-
die na tie umelecky znac¢ne pdsobivé priecky v repertoari stredovekého gregorianského
choralu. Ich intervalovy ambitus prekracuje strohy ramec recitativneho zanru a ich me-
lodika ma osobne aj ako hudobnu interpretku fascinuje originalnymi melizmatickymi
motivmi v kontexte slobodnejsie a variabilnejsie ponatého modalneho systému.

V zéaverecnej Casti Bratislavského antifondra I na foliach 208v az 221v sa nachadza
9 napevov zalmu invitatoria, pricom dva napevy zaznamenavaju totozné melodické
formuly. Toto umiestnenie v kodexe je v sulade so skriptorskou zvyklostou v stredove-
kych rukopisoch od 10. storocia. Podla nej sa melodické formuly Zalmu invitatdria (to-
nusy) zapisovali sustredené na jedno miesto (vacsinou na konci koédexu alebo na jeho
zadiatku) a na prislusnom mieste v kodexe, ked sa ma invitatorium spievat, je Zalm
invitatoria zvacsa zaznaceny len ako incipit prvého slova zalmu.*® Kazdy z napevov
v BA I pozostava zo $iestich casti, pricom v pripade $iestej, zavere¢nej casti ide o mala
doxoldgiu. Jednotlivé casti maju tripartitnu $truktiru: prvé dve periddy sa koncia me-

!¢ STEINER, Ruth - FALCONER, Keith: Invitatory. [Heslo.] In: The New Grove Dictionary of Music
and Musicians, zv. 12. Edited by Stanley Sadie. Oxford : Oxford University Press, 22001, s. 513.

7 'WAGNER, Peter: Einfiihrung in die Gregorianischen Melodien III. Gregorianische Formenlehre.
Leipzig : Breitkopf & Hartel, 1921, s. 176.
Najstarsia vrstva ndpevov zalmu a antifén invitatoria zahrnala nedelny a feridlny repertodr, pri-
¢om postupne do nej neskor pribudali aj kompozicie propria. STEINER, Ruth: Invitatory. [Heslo.]
In: Grove Music Online. Dustupné na internete: <https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.
article.13882> [heslo], s. 287-288, [25.8.2024].

18 STABLEIN, Bruno: Invitatorium. [Heslo.] In: Musik in Geschichte und Gegenwart, zv 6. Ed.
Friedrich BLUME. Kassel; Bassel; London, 1957, s. 1393.

¥ HILEY, Ref. 7, 5. 67.

2 STABLEIN, Ref. 18, s. 1390.


https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.13882
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.13882

188 Sylvia Urdova

diantou, tretia zavere¢nou kadenciou (finalis), ktora pripravuje nastup nadvazujucej
antifény. Kazda peridda sa za¢ina iniciom.

Melodické rieSenie tenoru v zalme invitatdria sa v kontexte psalmédie v repertoa-
ri stredovekého choralu vo veobecnosti vyznacuje roznorodostou a variabilitou nie-
len v ramci jedného napevu ako celku, ale aj v ramci jednotlivych period jeho tripartit-
nej Struktdary. Népevy vo vic¢sine modov (v IL, III., IV,, VI.) maji minimalne 2 tenory,
pricom v zaverecnej peridde tenor klesa nizsie ako v prvych dvoch periddach, okrem
III. modu, ktory v zavere¢nej peridde zostava v podobnej vyske. Antifonalnu psalmédiu
s jednym tenorom reprezentuji napevy len v V. a VII. mode. Findlne tdny napevov nie
st vzdy presne v stlade s teoretickymi pravidlami stredovekej modality, ¢o poukazuje
na to, Ze invitatorialna psalmodia ma v kontexte stredovekého choralu starobyly povod
a vznikla pred krystalizaciou systému oktoecha, resp. pred tym, nez sa systém 8 modov
stal normou pre hudobnokompozi¢ni prax.* Z kompardacie napevov invitatdria v BA T
s napevmi v dalsich stredovekych pramenoch vyplyva, ze aj melodické rieSenie mediant
v ramci toho-ktorého tonusu nema v zapado- a stredoeurdpskych rukopisoch stabilny
charakter, ale prejavuju sa na nom rdzne zmeny a odchylky v melodike, ktoré jednotli-
vym melodickym frazam dodavajiu modalne viaczna¢ny raz. Melodicky pohyb tenorov
sposobuje $pecificku vyrazovi dynamiku vo vyzneni napevov aj ich jednotlivych period,
zaroven vsak z hladiska teoretickej analyzy stazuje proces ich modalneho klasifikovania.

Modalne klasifikovanie ndpevov v BA I vychadzalo z nasledovnych metodologic-
kych postupov, ktoré navzajom suvisia: vytypovanie melodicky nosnych - centralnych
- ténov v kompozi¢nej Strukture tonového materialu ako celku aj v ramci jednotlivych
melodickych fraz a periéd, vztah tychto ténov k melodicky ,,vedlajsim” tonom, analyza
intervalového stvarnenia melodickych formul a sposob ich motivického rozpriadania.
Kompardcia ndpevov v BA I s napevmi v inych eurdpskych oficiovych pramenoch vy-
chédzala z ich modalneho riesenia v kontexte tvarovania melddie, ktorej charakter je,
podla mdjho nazoru, zalozeny na rozvrhnuti melodicky nosnych - centralnych - to-
nov a ich vztahu voéi sebe navzajom aj voci dal$iemu ténovému materialu.

Kltcovy repertodr stredovekého invitatdria pozostava z 10 napevov nachadzajicich
sa vo vacsine stredovekych hudobnych kddexov od 10. do 15. storocia. Vytypoval ich
a publikoval v kvadratickej notacii Peter Wagner, ktory v tejto suvislosti poukazal na
vyznam antifondra frantikanskeho pévodu z Mnichova z 13. storocia (Antiphonar se-
cundum consuetudinem curiae romanae, seac. XIII, dalej ako AntOFM) pre vyskum stre-
dovekej antifondlnej psalmédie.”? Z Czaganyova ho uvadza ako pramen stredoeurdpskej
proveniencie.” Tento kddex bol vychodiskom porovnavacieho $tudia napevov Zalmu in-
vitatoria v BA I spolu s nasledujucimi dvomi rukopismi, ktoré maju zasadny vyznam pre
danu problematiku v eurdpskom kontexte.* Prvym je Antiphonarium officii Cod. Sang.
390-391 / antifonar Hartker klastornej kniznice St. Gallen cca z rokov 990 — 1000 (dalej
ako H-Cod. Sang. 390-391),” ktory obsahuje 15 ndpevov Zalmu invitatdria notovanych

2l WAGNER, Ref. 17, s. 181, s. 186.

2 WAGNER, Ref. 17, s. 177-180.

»  CZAGANYOVA, Ref. 15, 5. 338.

»  STABLEIN, Ref. 18, 1390.

»  Antiphonaire de Hartker, manuscrits Saint-Gall 390-391. Nouvelle édition par Dom Jacques
Froger, moine des Solesmes. In: Paléographie Musicale, II/1. Bern, 1970. [Faximilové vydanie.]
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adiastematickou notaciou. Druhym je Antiphonaire Monastique X1lIle siécle, Codex E 160
de la Bibliothéque de la Cathedrale de Worcester / antifonar katedralnej kniznice vo Wor-
chestri cca z roku 1230 (dalej ako Wo-160),% v ktorom sa nachadza 13 napevov zalmu in-
vitatoria zaznamenanych diastematickou kvadratickou notaciou. Z izemia stredovekého
Uhorska je d6lezitym prameniom invitatoria Az Isztambuli Antifondle / Istanbulsky anti-
fondr z rokov 1360/1370, Topkap: Sarayr Miizesi, TR-Itks 42 (dalej ako IA-1360/1370),”
ktory zaznamenava melodicko-liturgicku tradiciu ostrihomského ritu® a jeho véicsia cast
je notovana ostrihomskou notaciou. Je v nom zapisanych 12 invitatorialnych zalmovych
népevov. Stal sa predmetom komparacie v skiimanej problematike spolu s dalsim ruko-
pisom vztahujucim sa k strednej Eurdpe, ktory sa v sticasnosti nachadza na Slovensku
a mé polsky povod - je to Notovany brevidr (sine sign.) z roku 1375% v Stdtnej vedeckej
knizZnici v Presove, ktory je jedinym notovanym brevidrom zo stredoveku zachovanym
veelku ako liturgicka kniha v archivnych, zbierkotvornych a knizni¢nych fondoch na
Slovensku v sucasnosti. Bol vyhotoveny v lokalite Debno (Dambno) v dnesnom Polsku
a reprezentuje krakovsku liturgicko-hudobnt tradiciu druhej redakcie stredovekého ofi-
cia rokov 1253/1320 - 1508.* Je majetkom Biskupstva Vychodného distriktu Evanjelickej
cirkvi augsburského vyznania na Slovensku a fyzicky je deponovany v Stdtnej vedeckej
knizZnici v PreSove ako trezorové jednotka, kde je evidovany bez signatiry. Nachddza sa
v iom 10 ndpevov zalmu invitatoria.”! Z pramennych edicii sa so zdimerom kompara-
cie pouzili dve publikdcie, ktoré sa v si¢asnosti vyuzivaju aj na interpreta¢né ucely ako
moderna kritickd odborna notova edicia v ramci bohosluzieb a koncertov. Pri porovna-
vacom vyskume s nimi bolo potrebné mat na zreteli, Ze ndpevy Zalmu invitatéria, ktoré
st v nich zaznamenané, pochadzaju z viacerych stredovekych rukopisnych pramenov
a v tych-ktorych pripadoch odrazaju proces $tandardizovania melddii, ktory je priro-
dzene spojeny s publikovanim odbornej notovej edicie tohto typu. Ide o publikacie Liber
Hymnarius*a Liber Usualis.®

Dostupny aj na internete: <https://www.e-codices.unifr.ch/en/list/one/csg/0391> [1.9.2024]. Za
cenné informécie k problematike invitatdrii v tomto prameni dakujem Univ. Prof. Corneliovi
Pouderoijenovi OSB, emeritnému profesorovi gregorianskeho chordlu na Universitit fiir Musik
und darstellende Kunst Wien a moéjmu byvalému pedagogovi spevu a dirigovania gregorianskeho
choralu a gregorianskej semioldgie na tejto univerzite.

*  Antiphonaire Monastique XIIIe siecle, Codex F, 160 de la Bibliothéque de la Cathedrale de Wor-
cester. [Faximilové vydanie.] In: Paléographie Musicale, I/12. Bern, 1971.

¥ SZENDRE], Janka (ed.): The Istanbul Antiphonal about 1360. Budapest : Akadémiai Kiado, 2002.

% VESELOVSKA - ADAMKO - BEDNARIKOVA, Ref. 4, s. 85.

»  Dalej aj ako NB-1375.

%0 URDOVA, Sylvia: Breviarium Notatum Dambnense 1375 / Notovany brevidr vo fonde Kolegidtnej kniz-

nice v PreSove. [Dizerta¢na praca.] Bratislava : Filozoficka fakulta Univerzity Komenského, 2010.

URDOVA, Sylvia: Poznamky k népevom Zalmu invitatéria v Notovanom brevidri vo fonde Kole-

gidlnej kniznice v Presove. In: Hudobnohistoricky vyskum na Slovensku zaciatkom 21. storocia II.

Ed. Marta Hulkova. Bratislava : Filozofickd fakulta Univerzity Komenského, 2010, s. 37-48.

Stvrty napev v VIL. mode z tohto kédexu je nahrany na CD nosici Verbum bonum (Hevhetia

2020) v interpretacii siboru Schola Minor pod umeleckym vedenim Sylvie Urdovej, sdlo spieval

basbarytonista Tomas Selc.

2 Liber Hymnarius cum Invitatoriis & aliquibus Responsoriis. Solesmis : Abbaye Saint-Pierre de
Solesmes, 1983; S. A. La Froidfontaine, 1998. Dalej ako LH.

3 Liber Usualis Missae et Officii pro Dominicis et Festis. Tournai : Desclée & Co., 1934. Dalej ako LU.
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Népevy zalmu invitatéria v Bratislavskom antifondri I (BA I) v kontexte inych eurdpskych
oficiovych pramenov

BAI
napev | modus zavere¢ny | vyskyt a referencie napevu BAT | vyskyt vyskyt
a ¢islo ton v pramenoch: a referencie a referencie
folia antifonar Hartker klastornej napevu BAT | napevu
kniznice St. Gallen (H-Cod. v Notovanom |BAI
Sang. 390-391) breviari zo Liber
antifondr katedralnej kniznice vo | Stétnej vedeckej | Hymnarius
Worchestri (Wo-160) kniZnice (LH) a Liber
frantiskansky antifonar v PreSove Usualis (LU)
z Mnichova (AntOFM) z1.1375
Istanbulsky antifonar (NB-1375)
(IA-1360/1370)
1. ndpev, | V. modus |neparne |H-Cod. Sang.390-391, s. 253; f. 5v LH, s. 146
f. 208v Casti: f Wo-160, s. 196; - Tonus V;
parne AntOFM,* V. tonus [?]; LU, s. 864
Casti: a 1A-1360/1370, f. 290v
2. napey, | IIT. modus | f (?) H-Cod. Sang. 390-391, s. 249; f. 5r LH,s. 135
f. 209v Wo-160, s. 194; - Tonus III
Ant OFM,*1I1L. tonus;
1A-1360/1370, f. 289r
3.ndpev, | V. modus |f H-Cod. Sang. 390-391, s. 259 (?);
f.210v 1A-1360/1370, f. 292r
4.napev, |1.2/IV.? |d H-Cod. Sang. 390-391, s. 259
f.211v posledny riadok (?);
TA-1360/1370, f. 293v: faximile
uvadza I. modus’®
5. napeyv, | IV. d Ant OFM, 4. formula IV. tonusu; LH,s. 141
f.214v 1A-1360/1370, f. 294r: faximile — Tonus IV*
uvadza I. modus®
6. napeyv, | II. neparne |H-Cod. Sang. 390-391, s. 255 f. 4v LH,s. 133
f.215v Casti: d (4 Casti od konca); - Tonus IT
Wo-160, s. 192;
parne AntOFM,* II. tonus;
Casti: e 1A-1360/1370, f. 291v
7.népev, | IV. e(?) H-Cod. Sang. 390-391, s. 258; f. 4r LH,s. 138
f.216r Wo-160, s. 194; — Tonus IV;
Ant OFM,* 3. formula LU, s. 918
IV. tonusu;
1A-1360/1370, f. 288v

34
35
36

37
38
39
40

WAGNER, Ref. 17, 5. 179.
WAGNER, Ref. 17, s. 177.
CZIGLER, Miria - DOBSZAY, Lészl6 — SZENDREI, Janka - WEHLI, Tiinde:
Antiphondle 1360 koriil. Budapest : Akadémiai Kiado, 1999, s. 78.

WAGNER, Ref. 17, s. 178.
CZIGLER - DOBSZAY - SZENDREI WEHLI, Ref. 36, s. 78.
WAGNER, Ref. 17, s. 180.
WAGNER, Ref. 17, s. 178.
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BAI
napev | modus zavereCny | vyskyt a referencie napevu BAT | vyskyt vyskyt
a cislo ton v pramenoch: a referencie a referencie
folia antifondr Hartker klastornej napevu BAT  |napevu
kniznice St. Gallen (H-Cod. v Notovanom |BAI
Sang. 390-391) brevidri zo Liber
antifondr katedrdlnej kniznice vo | Stitnej vedeckej | Hymnarius
Worchestri (Wo-160) kniznice (LH) a Liber
frantigkdnsky antifonar v Presove Usualis (LU)
z Mnichova (AntOFM) zr. 1375
Istanbulsky antifonar (NB-1375)
(IA-1360/1370)
8. napey, | VIL neparne | H-Cod. Sang. 390-391, s. 246; f. 4v LH, s. 160,
f.219v Casti: g Wo-160, s. 196; Tonus VII
parne AntOFM,* VII. tonus;
Casti: ¢ TA-1360/1370, f. 289v
9. napeyv, | IV. d Ant OFM,* 4. formula IV. LH,s. 141
f. 220v tonusu; — Tonus IV*
1A-1360/1370, f. 294r: faximile
uvédza I. modus®

V BA I je po jednom napeve zastapeny IL, III. a VII. modus. Dva napevy st
v V. mode. Najviac napevov je v IV. mode, pricom piaty a deviaty napev st totozné.
Podla typoldgie P. Wagnera ide o §tvrta formulu $tvrtého tonusu.* V BA I mé v po-
rovnani s verziami zo zapadnej Eurdpy pentatonicky charakter. Vzhladom na jeho
finalny ton, ktorym je d, a na melodicky kolisavy tenor, sa mdze vynorit $pekulativna
otazka, ze by to mohol byt reprezentant 1. tonusu. Ako napev v I. mode ho uvadza-
ju aj editori faximile Istanbulského antifondra.* Jeho modalny charakter aj vdzba na
prislu$nd antifénu ho vsak radia do oblasti stvrtého tonusu,* ¢o potvrdzuje aj jeho
melodicka podoba v BA I. Pri $tudiu stredovekého repertodra invitatoria sa objavuje
téma jeho lokalnych a regionalnych zvyklosti.*” Z. Czagany povazuje tento typ tonu-
su (reprezentovany v BA I piatym a deviatym ndpevom) za uhorsko-juhonemecko-
-moravsky variant.*® Tento napev vznikol v star$ej vrstve choralu nez dalsi, melodicky
strohej$i ndpev v tomto (4. mode) v BA I, ktorym je 7. ndpev. Zadina sa na f6liu 216r
a je zaznamenany vo forme textovo-melodického incipitu po antiféne Regem magnum
adoremus dominum ako ,, Invitatorium Dominicale; a nasledne je v kontexte invitatdria
na sviatky Panny Marie po antiféne In honore beatissimae Mariae virginis rozpisany

" 'WAGNER, Ref. 17, 5. 179.

“ WAGNER, Ref. 17, 5. 178.

¥ CZIGLER - DOBSZAY - SZENDREI WEHLI, Ref. 36, s. 78.

“  WAGNER, Ref. 17, 5. 178.

#  CZIGLER - DOBSZAY - SZENDREI WEHLI, Ref. 36, s. 78.

“  WAGNER, Ref. 17, 5. 178.

¥ STEINER, Ruth: Local and Regional Traditions of the Invitatory Chant. In: Studia Musicologica
Academiae Scientiarum Hungaricae 27, fasc. 1/4,s. 131, s. 137.

% CZAGANYOVA, Ref. 15, 5. 336.



192 Sylvia Urdova

v kompletnej podobe. V porovnani s napevmi v zapadoeurdpskych a stredoeurdp-
skych pramenoch vyuziva intervalové $pecifika IV. modu pentatonickym spdsobom.

V pripade 4. napevu sa vynara otazka o pripadnom modalnom zaradeni v kontexte
1. tonusu, ktory pouzivali cisterciani. Tento nazor zosilnuje to, Ze pred nim vypisand
cela antiféna na sviatok sv. Katariny Alexandrijskej Adoremus virginum regem® (Can-
tus ID 100353%°) md znaky modalnej melodiky I. modusu. Nejde vsak, podla mojho
nazoru, o napev zalmu invitatéria cistercianskej tradicie.” Databaza Cantus udava dve
konkordancie uvedenej antifony: v tla¢enom Antifondri z Miinstera (MA) z roku 1537
a v Istanbulskom antifondri zo 14. storocia, v oboch pripadoch uvadza IV. modus. Po-
kial ide o Istanbulsky antifondr, zo $tidia notovanej podoby tejto antifény vsak vyply-
va, ze ide o I. modus, ktory explicitne uvadzaju aj editori faximilového vydania tohto
pramena pri tejto antiféne aj pri Zalme.*® Vo vSeobecnosti mozno v napevoch zalmu
invitatéria v stredovekych pramenoch pozorovat vicsie ¢i mensie sklony rozsirovat
ambitus alebo ornamentovat melodicky priebeh.”® V pripade tohto napevu v BA I jeho
intervalovy ambitus v kontexte inych invitatoridlnych néapevov je $iroky (v chapani
nasho moderného ténového systému od ¢! po f). Vyskyt tohto ndpevu v adiastema-
ticky notovanom kédexe H-Cod. Sang. 390-391, s. 259 posledny riadok (?) je len hy-
potézou, na jej potvrdenie by bolo potrebné v buducnosti identifikovat tento spev aj
v dalSom prameni s diastematickou notaciou. V kddexe H-Cod. Sang. 390-391 sa pri
tomto népeve uvadza incipit antifény Regem regum, ktord je v pramenoch databazy
Cantus evidovand v II. a IV. mode.

Napevy 1, 6 a 8 v BA I pouzivaju v jednotlivych ¢astiach striedavo dva zavery: par-
ne Casti sa koncia inym ténom ako neparne. Tento dualizmus je dany interpretacnou
praxou: po neparnych castiach sa opakuje celd antiféna, po parnych castiach len jej
findlna cast, resp. jej polovica. V BA I sa tento interpreta¢ny tizus zaznamenava aj
explicitne v ramci 7. ndpevu pomocou vpisanych textovo-melodickych incipitov za-
c¢iatku alebo druhej polovice antifony Regerm magnum.

Vsetky napevy Zalmu invitatdria v BA I maju svoje konkordancie v Istanbulskom
antifondri (IA-1360/1370). V pripade Notovaného brevidra z roku 1375 (NB-1375) ulo-
zeného v Presove ide o konkordancie v polte 5 napevov.

Melodicky materidl napevov zalmu invitatdria v Bratislavskom antifondri I pou-
kazuje v zna¢nej miere na suvislost so zakladnym repertodrom invitatoria v Eurdpe
vykrystalizovanym pred rokom 1000 vo védzbe na karolinsku redakciu gregorianske-

# Antiféna s tymto textom je sicastou jednej z najpopuldrnejsich verSovanych histérii zo stre-
doveku vytvorenej v 14. storo¢i. GRAJEWSKI, Czestaw: Offices of St. Catherine of Alexandria.
A Study of Parchment Fragments from Swedish National Archives (Riksarkivet). In: Liturgia
Sacra 29, 2022, ¢. 1, s. 289. Dostupné na internete: <https://bazawiedzy.uksw.edu.pl/info/article/
UKSW2d5¢28031b2f426293a18d3c938a7816/> [10.9.2024].

0 Elektronicka databaza: CANTUS - A Database for Latin Ecclesiastical Chant. Dostupné na inter-

nete: <https://cantusdatabase.org/id/100353> [25.8.2024].

Népev bol publikovany v roku 1955: Antiphonarii Cisterciensis Vigilias Nocturas, dostupné na

internete: <https://gregobase.selapa.net/chant.php?id=18573> [7.9.2024].

2. CZIGLER - DOBSZAY - SZENDREI - WEHLI, Ref. 36, s. 67, s. 78.

$  FERREIRA, Manuel Pedro: Braga’s invitatory tones. In: Cantus Planus. Papers Read at the 9"
Meeting Esztergom & Visegrad, 1998. Ed. Laszlé Dobszay. Budapest, 2001, s. 129.

> STEINER - FALCONER, Ref. 16, s. 513.
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ho choralu a dolozenym v notovanych pramenoch od 10. do 15. storoc¢ia. Potvrdzuje
to porovnavaci vyskum v rukopisnych kédexoch, akym je antifonar Hartker H-Cod.
Sang. 390-391 cca z roku 990 - 1000, antifonar z Worchestera Wo-160 cca z roku
1230, frantiskansky antifonar z Mnichova z 13. storo¢ia AntOFM, pramen totoZnej
(ostrihomskej) hudobno-liturgickej tradicie ako BA I, ktorym je Istanbulsky antifo-
ndr IA-1360/1370 z rokov 1360/1370, a aj Notovany brevidr BN-1375 zo 14. storocia
krakovskej proveniencie ulozeny v PreSove. Vzhladom na konkordancie v pripade 3.
a 4. napevu v BA I, ktoré sa podarilo dolozit len v IA-1360/1370, sa vynara otazka
o pripadnych stvislostiach s ostrihomskou hudobnoliturgickou tradiciou. Kontext re-
gionalne podmienenych prejavov v melodickom stvarneni napevov by sa dal vidiet
v pentatonickom pohlade na modalitu, najmé v napevoch IV. modu, ktory sa vo vse-
obecnosti v pramenoch stredoeurdpskej proveniencie vyznacuje variabilitou. Vzhla-
dom na klasické teoretické pravidla stredovekého oktoecha je mozné pozorovat isty
posun vo vnimani modality smerom k dualite tonalneho systému v suvislosti s riee-
nim ténovych alteracii (pomocou posuvky b), ¢o vSak neprekvapuje, kedze v kontex-
te stredovekej hudby BA I predstavuje pramen z neskorého obdobia. Zodpovedanie
otazok o charaktere regiondlnej podmienenosti invitatdria v BA I a o genéze vrstiev
v melodike jednotlivych tonusov vo viazbe na modalitu si bude vyzadovat dal$i hlb-
§1 vyskum néapevov zalmu invitatéria a melddif invitatoridlnych antifén v Sirsich su-
vislostiach pramenov stredovekého oficia zo zdpadnej a strednej Eur6py. Vyzvou pre
dalsie badanie je aj oblast hudobnoliturgického prepojenia Zalmu a antifén invitatdria
v BA I v konkrétnej hudobnej praxi bratislavskej Kapituly a tiez téma melodickych
variantov napevov invitatéria, aj v kontexte problematiky alterdcii.

:"“I‘J‘U dpory  Projekt podporil z verejnych zdrojov Fond na podporu umenia.
@ umenia Odborna garantka projektu: PhDr. Eva Veselovska, PhD.
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Obr. 1: Bratislavsky antifonar I, f. 208v, 1. napev / zacdiatok. In: Bratislavsky antifondr I.
[CD-rom.] UNESCO - Pamit sveta, Memoria Slovaciae Medii Aevi Manuscripta (BURAN
- JANKOVIC - SOPKO - VESELOVSKA 2004).
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Obr. 2: Bratislavsky antifonar I, f. 209v, 2. napev / zaciatok. In: Bratislavsky antifondr I. [CD-rom.]
UNESCO - Pamit sveta, Memoria Slovaciae Medii Aevi Manuscripta (BURAN - JANKOVIC
- SOPKO - VESELOVSKA 2004).
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Obr. 3: Bratislavsky antifonar I, f. 210v, 3. napev / zacdiatok. In: Bratislavsky antifondr I.
[CD-rom.] UNESCO - Pamit sveta, Memoria Slovaciae Medii Aevi Manuscripta (BURAN
- JANKOVIC - SOPKO - VESELOVSKA 2004).
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Obr. 4: Bratislavsky antifonar I, f. 211v, 4. ndpev / zaciatok. In: Bratislavsky antifondr I.
[CD-rom.] UNESCO - Pamit sveta, Memoria Slovaciae Medii Aevi Manuscripta (BURAN
- JANKOVIC - SOPKO - VESELOVSKA 2004).
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Obr. 5: Bratislavsky antifonar I, f. 214v, 5. napev / zaciatok. In: Bratislavsky antifondr I.
[CD-rom.] UNESCO - Pamit sveta, Memoria Slovaciae Medii Aevi Manuscripta (BURAN
- JANKOVIC - SOPKO - VESELOVSKA 2004).
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Obr. 6: Bratislavsky antifonar I, f. 215v, 6. napev / zaciatok. In: Bratislavsky antifondr I. [CD-rom.]
UNESCO - Pamit sveta, Memoria Slovaciae Medii Aevi Manuscripta (BURAN - JANKOVIC
- SOPKO - VESELOVSKA 2004).
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Obr. 7: Bratislavsky antifonar I, f. 216r, 7. napev / zaciatok. In: Bratislavsky antifondr I. [CD-rom.]
UNESCO - Pamit sveta, Memoria Slovaciae Medii Aevi Manuscripta (BURAN - JANKOVIC

- SOPKO - VESELOVSKA 2004).
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Obr. 8: Bratislavsky antifonar I, f. 219v, 8. napev / zaciatok. In: Bratislavsky antifondr I.
[CD-rom.] UNESCO - Pamit sveta, Memoria Slovaciae Medii Aevi Manuscripta (BURAN
- JANKOVIC - SOPKO - VESELOVSKA 2004).
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Obr. 9: Bratislavsky antifonar I, f. 220v, 9. napev /zaciatok. In: Bratislavsky antifondr I.
[CD-rom.] UNESCO - Pamit sveta, Memoria Slovaciae Medii Aevi Manuscripta (BURAN
- JANKOVIC - SOPKO - VESELOVSKA 2004).
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Summary

TUNES OF AN INVITATORY PSALM IN BRATISLAVA ANTIPHONARY [

Fifteenth-century Bratislava Antiphonary I in the library of the Bratislava Chapter is an exceedingly
important source for research into the genre of invitatories in the context of completely preserved
medieval notated codices in Slovakia. Its folios 208v to 221v contain nine invitatory psalm tunes
in Messine-Gothic notation. In terms of their modal classification, most of the tunes are in mode
IV, with the fifth and the ninth tunes being identical. Modes II, III, and VII are present in one
chant each, while two chants are in mode V. The melodic material of the invitatory psalm tunes in
Bratislava Antiphonary I shows a significant connection with the fundamental European invitatory
repertoire which had crystallized before the year 1000 and was tied to the Carolingian revision
of Gregorian chant documented in notated sources from the tenth to the fifteenth centuries. This
is confirmed by comparative research into manuscript codices such as Hartker Antiphonary
of c. 990-1000 Antiphonarium officii Cod. Sang. 390-391, Worchester Antiphonary of c. 1230
Antiphonaire Monastique XIllIe siécle, Codex E 160 de la Bibliothéque de la Cathedrale de Worcester,
the thirteenth-century Franciscan Antiphonar secundum consuetudinem curiae romanae, seac. XIIT
from Munich, the Istanbul Antiphonary of 1360/1370, Topkap: Saray: Miizesi, TR-Itks 42, which
stems from the identical (Esztergom) musical liturgical tradition as BA I, and to some extent also
Notated Breviary (sine sign.) of 1375 of Krakéw provenance, deposited in the State Scientific Library
in PreSov. In view of the concordances in the case of the third and the fourth hymns in BA I,
which could only be documented in IA-1360/1370, the question arises about its possible ties to
the Esztergom musical liturgical tradition. The context of regionally conditioned phenomena in
the melodic treatment of the chants may be observed in the pentatonic perception of modality,
especially in the case of chants in mode IV, which is generally characterized by high variability in
sources of Central European provenance. Considering the classical theoretical rules of the medieval
octoechos, a certain shift may be observed in the treatment of modality towards a dual tonal system
with altered pitches (with a flat). This is nothing surprising, as BA I is a source of a late period in the
context of medieval music. Answering questions about the nature of the regional conditionality of
the invitatory in BA I and the genesis of the layers in the melody of the individual tones in relation
to modality will require further in-depth research into the tunes of invitatory antiphons in a wider
context of Western and Central European sources of medieval Offices. The musical liturgical links
of the psalms and antiphons of the invitatories in BA I in the concrete musical practice of the
Bratislava Chapter and the melodic variants of the invitatory tunes, partly in the context of their
alterations, represent further challenges for research.
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ABSTRACT

Much scholarly effort was devoted to the historical development of language in the nineteenth
and the early twentieth centuries, and this was one of the fundamental research topics in
linguistics. For several reasons, a similar phenomenon in music was not given much scope.
One reason was the barrier of neumatic notation, which has been posing many challenges
to this day. This paper is a probe into the development of the Byzantine liturgical musical
tradition, which has been similar to that of language in many ways. As the object of our
research, we chose a unique sticheron-automelon, O House of Ephratha/Oixog to0 Egpada,
whose development can be traced back to the eleventh century and reaches up to its current,
living tradition. The aim of this paper is to introduce Byzantine hymnography and liturgy
to the reader and lead him through the development of hymns with examples of selected
musical sources. The analysis includes reconstructions of its earlier phases recorded in
adiastematic neumatic notations.

Keywords: Byzantine chant, Ruthenian znamenny chant, Carpathian prostopinije, stichera
automela, neumatic musical notation
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Uvod

Vyvoj stichiry (samopodobna) Déme Jevfrdthov' je dolozeny od jeho najstarsich
zdznamov v gréckych neumovych pramenoch cez slovanské zaznamy na linajkach az
po moderné aplikacie na slovensky a madarsky preklad. V tomto pripade sa nam po-
nuka jedine¢na prilezitost — sledovat vyvoj hymnu kontinualne od jeho najstarsich
zaznamov az po sucasnost. Ostatné spevy tohto typu sa totiz v najstar$ich pramenoch
nevyskytuju, a teda sa pravdepodobne odovzdavali vylu¢ne tstne. Preto ide o jediny
samopodoben, pri ktorom mé6zeme posudit charakter staroruského spevu a jeho vztah
k povodnému byzantskému spevu, zaroven mozeme sledovat vyvoj hymnu a procesy,
ktoré pri nom nastavali.

Vyskumom liturgického spevu byzantského ritu v slovanskom prostredi sa zao-
beralo viacero prac. Azda najznamejs$imi su tie, ktoré vysli v ramci série Monumenta
Musicae Byzantinae, v podsérii Subsidia. Ako tretie ¢islo série napisala Raina Palika-
rova-Verdeil pracu o role Bulharska pri prechode byzantskej kultiry do novo christia-
nizovaného Ruska (Kyjevskej Rusi).? Ide v§ak najmi o kompila¢nt pracu, ktora zbiera
dovtedajsie zistenia z literatiry nepristupnej pre zapadoeurdpskych vedcov. Druhou,
dolezitejsou pracou je rozsiahla $tidia Milosa Velimirovic¢a Byzantine Elements In Ear-
ly Slavic Chant: The Hirmologium, ktora jednak zhrna dovtedajs$iu odbornd literatiru
zaoberajucu sa liturgickou hudbou byzantského ritu u Grékov i Slovanov, jednak pri-
nasa komparativny vyskum spevov irmologiona v gréckych a najstar$ich slovanskych
notovanych rukopisoch.? Paralelny prepis z vybranych pramenov uvadza autor v dru-
hom diele $tudie.

Hymnu Doéme Jevfrathov sa v $tudii venoval aj vyznamny byzantolég Christian
Hannick.* Zaobera sa najmé rozmiestnenim podobnov tohto hymnu v minei a sek-
venciam tychto stichir s akrostichom (najmaé alfabetickym). Nevenuje sa hudobnej
stranke hymnu, ani jeho vyvoju.

V slovenskom prostredi sa liturgickému spevu byzantskych cirkvi venuje Simon
Marincak. Jeho vyskum nie je obmedzeny na sticasnu tradiciu (a tradiciu diastematic-
ky notovanych ruténskych irmologionov), ale venuje sa aj star§im obdobiam a liturgic-
kej hudbe Byzancie.” Azda najrozsiahlejsi vyskum v tejto oblasti vykonava pévodom

' Otkog t00 Egpadd/Adme évdpd o,0rh. Pri kazdom hymne budeme uvédzat aj jeho grécky a cir-
kevnoslovansky incipit.

> PALIKAROVA-VERDEIL, Raina: La musique Byzantine chez les Bulgares et les Russes. Monu-
menta Musicae Byzantinae. Subsidia, zv. 3. Copenhagen : Munksgaard, 1953.

> VELIMIROVIC, Milo$ M.: Byzantine Elements in Early Slavic Chant: The Hirmologium. Monu-
menta Musicae Byzantinae. Subsidia, zv. 4. Copenhagen : Munksgaard, 1960.

*  HANNICK, Christian: Das Sticheron Prosomoion Ofkog to0 E@pafd [Oikos tou Efratha] und
seine Verwendung in Menaion. In: Toouwnux Ha copuiickus ynusepcumem “Ce. Knumenm
Oxpudcku” Llenmop 3a cnassmo-susanmuiicku npoyusanusi “npogp. Mean Iyiiues” [Godisnik
na sofijskija universitet ,,Sv. Klimet Ochridski“ Centdr za slaviano-bizantijski prou¢vanija ,,prof.
Ivan Dujéev®], ro¢. 89, 1997, ¢. 8, s. 113-125.

5 Problémy, vyzvy a zékladné pramene st zhrnuté v prispevku: MARINCAK, Simon: The Trans-
mission of Byzantine Melodies to Slavic World from Selected Sources. In: Creating Liturgical-
ly: Hymnography and Music. Proceedings of the Sixth International Conference on Orthodox
Church Music, University od Eastern Finland, Joensuu, Finland, 8-14 June 2015. The Interna-
tional Society for Orthodox Music, 2017, s. 81-94.
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matematik a aktivny cirkevny spevak David Pancza, ktory publikuje svoje vysledky
najmai na vlastnom webe (okrem vybranych $tudii publikovanych v odbornych zbor-
nikoch a periodikach).® Okrem tematickych ¢lankov uverejnuje paralelné prepisy spe-
vov, Upravy na spev, analyzy, zoznamy melodickych formul a ich vyvoj, ale aj rozsiah-
le zoznamy pramenov. Z jeho prace hojne ¢erpame a istym sposobom je tato studia
prehibenim jednej Casti z jeho znacne $irokého a stale prebiehajticeho vyskumu. Tu
treba poukazat na jeho systematicku vedeck pracu a velké mnozstvo porovnavanych
pramenov, ktoré ¢asto predstavuju najstarsie dostupné vzorky. Jeho zaber je rozsiahly
nielen z hladiska repertodru, ale aj chronoldgie. Venuje sa nielen ruténskym irmolo-
gionom a karpatskému prostopiniju, ale aj star§ej neumovej notacii, ¢i uz slovanske;
alebo gréckej. Pancza taktiez urobil podrobnu analyzu a transkripciu sledovaného
hymnu z mnozZstva pramenov.” Chyba tu v§ak komentar, podrobnejsi opis a vysvetle-
nie procesov vo vyvoji hymnu.

Nasim cielom je na zédklade spomenutého hymnu zistit kontinuitu alebo diskon-
tinuitu v Sireni liturgického repertoara byzantského ritu a preskimat procesy jeho
$irenia a jeho premeny/vyvoja. Hymnus Déme Jevfrdthov sme si zvolili z viacerych
dovodov. V prvom rade tento hymnus je zachyteny uz v najstarsich notovanych litur-
gickych pramenoch a zaroven ndjdeme aj mnozstvo mladsich pramenov, kde moze-
me sledovat jeho vyvoj. Okrem toho osobitna melddia tohto hymnu ostala aj v Zivej
tradicii ruténskych cirkvi sucasnosti. Po tretie mozeme sledovat tpravu jeho textu do
vernakularnych jazykov a melodickd adaptaciu.

V studii postupne predstavime vyber hudobnych pramenov, na ktorych spomenuty
hymnus skimame. Nasledne priblizime $pecifikd byzantskej hymnografie v kontexte
liturgie byzantského ritu. Treti oddiel ma za ciel opisat sledovany hymnus z liturgickej,
textovej aj hudobnej stranky. Hlavnou castou stidie je porovnavanie a analyza vyvoja
jednotlivych verzii vo vybranych pramenoch. Zoznam pramenov a ich faksimile uva-
dzame v prilohe. Zavery analyzy a zistenia st zhrnuté v poslednej ¢asti stadie.

Hudobné pramene

Na vyskum sledovanej stichiry sme zvolili vzorku pramenov so zdmerom postihnut
grécke, cirkevnoslovanské, madarské a slovenské pramene ilustrujice vyvoj tohto
hymnu. Vybrali sme dokopy 16 pramenov. Pramene uvadzame v podobe skratiek,
ktoré st spolu s informaciami o uloZeni a datovani uvedené a vysvetlené v prilohe.
Pramene sme vyberali v prvom rade na zdklade chronolégie. Snazili sme sa teda, na-
kolko to bolo v nasich silach, aby vyber pramenov, ktoré obsahuju skiimany repertoar,
bol chronologicky rovnomerny, teda aby bol medzi ich datovanim priblizne rovnaky
casovy odstup. Uplatnili sme aj geografické hladisko. KedZe vychiadzame z hypotézy,
ze byzantsky ritus spolu s hymnami a hudobnou tradiciou prijali Slovania v Kyjevskej
Rusi, z gréckych pramenov vyberame len tie najstarsie (do 13. storocia). Podobne vy-

¢ https://irmologion.nfo.sk

7 PANCZA, David: Oikog tov Egpadd [Oikos tou Efratha], [Jome evdpaeoss [Dome jevira-
thov] : 2. hlas Byz./ZR. b. m., 2012-14. Dostupné na internete: <https://irmologion.nfo.sk/
OktoichSubory/2pDomeEvfratov.pdf>
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voj v oblasti Kyjevskej Rusi a neskor carskeho Ruska sledujeme do obdobia, ked sa
objavuju notované pramene klti¢ové pre oblast obyvant Rusinmi, teda priblizne do
17. storodia. Tu treba poznamenat, zZe existencia a dostupnost pramenov nie je rov-
nomernd. V niektorych pripadoch sme teda museli zvolit jediny pramen, ktory nam
bol dostupny (vdc¢sinou ide o najstar$ie pramene z oblasti — napr. G, alebo TU, pozri
nizsie), v inom pripade sme museli vybrat jeden zo skupiny pramenov vyskytujucich
sa priblizne v jednej oblasti a jednom obdobi (napriklad jeden z irmologionov Jana
Juhasevic¢a z konca 18. storocia), aby bola vzorka ¢o najreprezentativnejsia.

Na tomto mieste je nutné spomentt este jednu publikaciu. Katalég rukopisov
s kodikologickou analyzou vyznamného ukrajinského muzikoldga Jurija Jasinovské-
ho obsahuje vsetky doposial zname irmologiony notované na linajkach v kyjevskej
notacii.* V zozname pramenov na konci $tudie uvddzame pri mnohych pramenoch aj
kataloégové ¢islo podla tohto katalogu.

Najstar$im gréckym pramenom je stichirar (G) z byzantského klastora sv. Nila
v Grottaferrate z 11. storocia, notovany paleobyzantskou notaciou (typu Coislin). Hoci
je tato notacia adiastematicka, prave ona bola vzorom pre slovanskt znamennd neu-
movu notaciu.’ Druhym gréckym pramenom je Sticherarium Ambrosianum' (Am)
z 13. storocia, ktory predstavuje jeden zo $tandardnych stichirarov klasického byzant-
ského repertoaru. Hoci nejde o uzol v priamej linii vyvoja sledovaného hymnu, tento
pramen sme sem zaradili, pretoZe predstavuje najstar$iu diastematicky zapisanu verziu
gréckeho hymnu.

Cirkevnoslovanskych pramenov zachytavajucich takzvany znamenny rozpev" je
vo vzorke dokopy desat. Z toho dva st notované starou znamennou notaciou (nazy-
vanou tiez sematicka notacia), dva reformovanou znamennou notéciou (nazyvanou
tiez kriukova notacia) a $est pramenov predstavuje juznu (resp. juhozapadnu) tradiciu
vychodoslovanského liturgického spevu; zapisané su kyjevskou notaciou na piatich

8 JASINOVSKY]J, Jurij: Yxpaincoxi ma 6Ginopycoki Homoninitini Ipmonoi 16-18 cmonimo : Kamanoe

i xoouxonoeiuro-naneoepagiune docnudnenns [Ukrajinski ta biloruski notolinijni Irmoloji 16-18
stolit : Kataloh i kodykolohi¢no-paleohraficne doslydzenna]. Lvov : BupaBuHITBO OTLiB BacuiaH
»Micionep“ [Vydavynctvo otciv vasylijan ,, Misioner“[; IuctuTyT ykpainosHasctsa im. Kpurr sikeBraa
HAH VYkpainn [Instytut ukrajinoznavstva im. Krypiakevy¢a NAN Ukrajiny], 1999.

Pozri napr. VELIMIROVIC, Milos et al.: Russian and Slavonic church music. In: Grove Music On-
line, 2001. Dostupné na internete: <https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.43458>;
podstatou tejto notdcie nie je zaznamenanie konkrétnych tonov, ale skor vyjadrenie kontdry
melddie, jej rytmu (kratke vs. dlhé neumy), uréenie prizvuénych slabik, vyznacenie kadencii ¢i
inych tsekov spevu - Casto teda ide o znacky tykajtce sa akejsi gramatiky spevu.

10 Faksimile vydané v ramci série MMB: PERRIA, Lidia - RAASTED, Jorgen (eds.): Sticherarium

Ambrosianum. Codex Bibliothecae Ambrosianae A 139 sup. phototypice depictus. (= Monumenta

Musicae Byzantinae XI.) Hauniae : Munksgaard, 1992.

Termin rozpev (z ruského pocnes/pacnes, v starSom pravopise pocnie/pacnmeg) je mierne prob-

lematicky, pretoze nema paralelu v slovenskom jazyku a ani pouzivanie tohto terminu v starsej

ruskej literatire nebolo konzistentné a zamienalo sa pojmom Hanes ,napev®. Zatial ¢o termin
ndpev hovori o konkrétnej melddii, alebo o rodine podobnych melddii, termin rozpev pred-
stavuje systém spevov; pozri GARDNER, Johann von: Russian Church Singing. Vol. I: Ortho-

dox Worship and Hymnography. Crestwood; New York : St. Vladimir’s Seminary Press, 1980,

s. 102-104. Podoba tohto terminu v slovencine nie je zatial ustalend. Stretavame sa s podobami

rospev, rozspev ¢i raspev. V tejto Studii viak budeme pouzivat tvar rozpev, ktory je etymologickym

prekladom (kalkom) ruského terminu (podobne ako napriklad rus. raspad — ,rozpad®ai.)
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linajkdch. Tieto cirkevnoslovanské pramene teda zaberaji obdobie od konca 11. sto-
rocia po koniec 19. storodia.

Najstar$im cirkevnoslovanskym pramenom v nasej vzorke je Tipografskij ustav
(TU), pramen znamy ako kondakar, ktory v§ak okrem kondakov notovanych osobit-
nou kondakdrnou notdciou obsahuje aj mnozstvo hymnov notovanych starou zna-
mennou notaciou. Podla va¢siny odbornikov pochddza tento rukopis z konca 11. ale-
bo zaciatku 12. storocia a ide pravdepodobne o najstarsi slovansky pramen obsahujuci
notaciu.”? Druhym pramenom notovanym starou znamennou notdciou je stichirar
(T439) z Trojickosergievskej lavry pochddzajuci zo 14. az zaciatku 15. storocia. V tom-
to rukopise je notacia uz viac rozvinuta a bliZi sa podobe reformovanej znamenne;j
notacie, stale vSak pouziva znaky staroruskej notdcie.

Dalsiu skupinu prameriov predstavuju cirkevnoslovanské rukopisy notované refor-
movanou znamennou notaciou. Ide o dva stichirare z Trojickosergievskej lavry. Starsi
(T410) pochadzajuci zo zadiatku 16. storocia je notovany oblou znamennou notaciou.
Mladsi (T430) pochadzajuci z roku 1665 pouziva uz hranati neumovu notdciu, stéle
vSak bez pridavnych ¢ervenych znaciek (t. j. takzvand bezpometova notacia).

Sest nasledujucich pramenov ilustruje juznt tradiciu znamenného rozpevu a po-
chédza z konca 16. az zadiatku 18. storocia. V$etky st notované kyjevskou notéciou na
5 linajkach. Ide teda o slovanské pramene zapisané diastematickou notaciou. Dvoma
najstar$imi pramenmi notovanymi kyjevskou notdciou, ktoré sa nam zachovali, su ir-
mologion" (Sup) z klastora Zvestovania presvitej Bohorodi¢ky v polskom meste Sup-
radl (rus./ukr. Suprasl), ktory vznikol medzi rokmi 1589 a 1601, a irmologion (Lem)
neznamej proveniencie' ulozeny v Ivove z prelomu 16. a 17. storocia. Supraslsky
pramen obsahuje cirkevnoslovansky text pouzivajuci chomoniu, teda pévodné jery
prepisuje ako plné samohlasky (makky jer prepisuje ako ,.e tvrdy ako ,,0%)."* Lvov-

2 MYERS, Gregory: The Tipografsky Ustav and the Blagoveshchensky Kondakar - Surviving Wit-
nesses to the Earliest Slavic Liturgical Practices. In: IMS-RASMB, Series Musicologica Balca-
nica 4, Musical and Cultural Osmoses in the Balkans II, 2023, s. 71-92. Dostupné na internete:
<https://doi.org/10.26262/smb.v0i4.8109>; FLOROS, Constantin: The Origins of Russian Mu-
sic : Introduction to the Kondakarian Notation. Frankfurt am Main : Peter Lang, 2009, s. 18-21;
GARDNER, Johann von: Russian Church Singing Vol. II, History from the Origins to the Mid-
Seventeenth Century. Crestwood; New York : St. Vladimir’s Seminary Press, 2000, s. 63-64.
Nézov knihy irmologion je v tomto kontexte uz posunuty oproti pévodnym byzantskym
a ruskym irmologionom. Irmologion v pé6vodnom slova zmysle obsahuje vzorové spevy (irmosy)
na kanony, ktoré su ¢asto zoradené podla jednotlivych piesni a hlasov. Irmologion v ruténskej
tradicii sice skoro vzdy obsahuje irmosy, okrem toho je v$ak zbierkou mnozstva inych spevov —
stichir, antifén, Zalmov a pod. Ide teda v skuto¢nosti o antolégie. Nazov ,,irmologion® pre knihy
tohto typu je vSak natolko zauzivany, ze ho ani v tomto texte nebudeme menit.

Rukopis je momentalne ulozeny v Ivovskej vedeckej kniZnici. Predtym bol v§ak majetkom mo-
nastiera sv. Onufria vo Lvove. Je teda pravdepodobné, Ze pochddza z tejto oblasti. Faksimile s ko-
mentarom: JASINOVS'KY], Jurij - LUTZKA, Carolina (eds.): Das Lemberger Irmologion : die
dlteste liturgische Musikhandschrift mit Fiinfliniennotation aus dem Ende des 16. Jahrhunderts.
Koln; Weimar; Wien : Bohlau, 2008.

Termin chomonia (v anglickej literatire prepisovany ako khomoniia/khomoniya; rus. xomorus)
je tizko spity s vyvojom cirkevnoslovanského jazyka a slovanského liturgického spevu. V ranych
fazach vyvoja jazyka sa jery — v sti¢asnej rustine pouzivané ako tvrdy znak ,5“ a makky znak ,,p*
- vyslovovali v prirodzenej reci ako velmi kratke vokaly. Postupne sa v$ak na niektorych miestach
vokalizovali, alebo sa prestali vyslovovat a ostali len pismenami oznacujicimi tvrdost alebo makkost
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sky irmologion je horsie ¢itatelny a niekedy chybovy, ale zachovava niektoré archaické
$pecifika a taktiez nepouziva chomoniu - podklada notami slabiky s jermi. Oba pra-
mene budeme uvadzat spolu, kedZe predstavuju priblizne jednu vrstvu a mozu si slazit
ako vzdjomna korekcia. Tieto dva pramene teda predstavuju najstarsie diastematické
slovanské pramene v nasej vzorke.

Dalsiu vrstvu tvoria mladsie pramene s kyjevskou notéciou. Zo zaiatku 18. storo-
¢ia vyberame rukopisny irmologion (U463) uloZeny v Uzhorodskom narodopisnom
muzeu T. Lehotského. Druhym je vSeobecne zndmy tlaceny irmologion (L) vydany
v Lvove bratstvom Stavropigion (cTavponkriwns) v roku 1709. Islo o doélezita knihu,
ktora sa pouzivala v danej oblasti a v Podkarpati.'® Z polovice 18. storo¢ia (r. 1756) po-
chadza irmologion (T457) z Trojickosergievskej lavry, predstavujuci v$ak juhozapad-
nu tradiciu spevov. Tato vrstvu uzatvara irmologion (Ju) Jana Juhasevica Skliarskeho
z roku 1800 napisany v Nevickom;'” dnes je ulozeny v Slovenskom narodnom muzeu.'

Poslednu vrstvu tvoria pramene zachytavajice takzvané karpatské prostopinije,”
teda hudobnu tradiciu podkarpatskej oblasti a prilahlych oblasti, ktord vysla najma

predchadzajucej spoluhlasky (napr. na konci slov). V liturgickom speve vak tieto hlasky niesli
slabi¢ny vyznam a v notovanych knihdch mali neumové znaky; teda aj tieto slabiky sa plnohod-
notne spievali. Ked v8ak v prirodzenom jazyku stratili svoju pévodnu vokalicka hodnotu, nahradili
sa vo vyslovnosti plnymi samohlaskami. To vidno aj v liturgickych knihdch, kde sa pévodné jery
nahradzaju plnymi samohldskami. Tvrdy jer ,,5“ sa nahradza samohldskou ,,0', médky jer ,,b“ samo-
hlaskou ,e“ Tak sa zo slova ,,doms“ stalo ,,domo*, alebo zo slova ,,bozpstvbnnyi“ stalo ,,boZestvennyji‘.
Tento jav sa nazyva chomonia podla typickej slovesnej koncovky ,,-choms, ktord sa v spevoch vy-
skytovala vo vokalizovanej podobe ,,-chomo®. Nachadzame aj pomenovanie pasdenvropeuue, teda
teda rozdielne/nerovnaké vyslovovanie, pretoze vyslovnost v liturgickych spevoch sa liila od pri-
rodzenej vyslovnosti. Pozri viac RAZUMOVSKIJ, Dmitrij: L]epxosroe nihie 8v Pocciu [Cerkovnoje
pienije v Rosiji]. Moskva, 1867, s. 64, 75-80; METALLOV, Vasilij: Ouepks ucmopiu npasocnasnazo
uepkosrazo nwhis 6o Pocciu [Ocerk istoriji pravoslavnago cerkovnago pienija v Rossiji]. Saratov :
Tipografia Gubernskago Zemstva, 1893, s. 43-45; GARDNER, Russian Church Singing Vol. I, Ref.
11, s. 140; GARDNER, Russian Church Singing Vol. II, Ref. 12, s. 275-281.

'*  ROCCASALVO, Joan: The Plainchant Tradition of Southwestern Rus’. New York : Columbia Uni-
versity Press, 1986. Irmologion vydany v Lvove v roku 1709 nie je najstar$im tlacenym irmolo-
gionom. Pred nim vysiel imrlogoion v bratstve sv. Juraja v roku 1700, ako jeho jedind kniha.
V skutoénosti bol vsak vytlageny a7 v roku 1707 kvéli vojne medzi Polskom a Svédskom. Dalo
by sa povedat, Ze irmologion 1709 je akousi jeho prepracovanou a rozsirenou verziou. Pouziva
grafiky z irmologiona 1700, ale usporaduva ich v inom poradi. Spevy st podobné, ale nie vzdy
identické. Obsah irmologiona 1709 je celkovo véacsi a na konci obsahuje hymnus Te Deum v ky-
jevskej notdcii. Viac o tychto irmologionoch v ROCCASALVO, Joan: The Znamenny Chant. In:
The Musical Quarterly, ro¢. 74, 1990, ¢. 2, s. 233-236.

7" Dedina Nevické, dnes HeBuupbke, sa nachadza na Ukrajine necelych 10 km od centra Uzhorodu.

15 BLAHUNKOVA (PROKIPCAKOVA), Maria: Osobnost Jana Juhasevi¢a Skliarskeho (1741 — 1814)
v kontexte kantorskej a pisarskej praxe v karpatskom prostredi. In: Malé osobnosti velkych dejin -
velké osobnosti malych dejin I1I. Prispevky k hudobnej regionalistike. Bratislava : Slovenska muziko-
logicka asocidcia; Slovenské narodné muzeum-Hudobné muzeum, 2017, s. 59-81; MARINCAK,
Simon: Irmologion Jéna Juhasevi¢a z roku 1800. In: Spev v byzantsko-slovanskej liturgii. Zbornik
prednasok z vedeckej konferencie uskuto¢nenej 26. marca 2009 na GTF PU v Pre$ove. Presov :
PreSovska univerzita v PreSove; Gréckokatolicka teologicka fakulta, 2009, s. 103-121.

1 MARINCAK, Simon: The Development of the Prostopenije in the 20™ Century in Greek Catho-
lic and Orthodox Churches in Slovakia. In: LOSSKY, André - SEKULOVSKI, Goran (eds.):
Liturges et liturgistes fructification de leurs apports dans laujourd’hui des églises. Studia oecume-
nica Friburgensia, ¢. 69. Miinster : Aschendorff Verlag, 2015, s. 303-320.
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z juhozdpadného variantu znamenného rozpevu a z bulharského rozpevu.®® Typic-
kou vlastnostou je, ze ho spieva celé chramové zhromazdenie,* takze je oproti star-
$im predstupniom znacne zjednoduseny.?? Najstar$im takymto pramenom je fragment
irmologiona (U469) z konca 19. storo¢ia uloZeny v Uzhorodskom narodopisnom
muzeu T. Lehotského. Predstavuje akysi prechod medzi starsim znamennym rozpe-
vom a prostopinijom 20. storo¢ia. Druhym je slavny tlaceny irmologion (B) s titulom
Ilepxosroe npocmonwnie [Cerkovnoje prostopinije] vydany v Uzhorode roku 1906.
Jeho autorom je Jan Boksay, knaz, hudobny skladatel a dirigent zboru v Uzhorodskej
katedrale, ktory zapisal melédie podla Jozefa Malinica, kantora Uzhorodskej kate-
draly. Jednym z d6évodov, pre¢o melddie nezapisal Malini¢ sam, je, Ze nebol hudobne
gramotny.” Tento pramen je podla S. Marinc¢dka editio princeps pre liturgicky spev
potomkov Mukadevskej eparchie® a stale ostava zakladom pre liturgicky spev v stcas-
nosti (hoci v si¢asnosti sa pouziva verzia z roku 1970, ktort revidoval a doplnil Stefan
Papp a Nikefor Petrasevi¢).”® Boksayovo Prostopinije je zapisané uz modernou eurdp-
skou notaciou, ktora je podlozena cirkevnoslovanskym textom v cyrilike.

Tretim prameniom v tejto skupine je madarsky gréckokatolicky spevnik (Kr) Gyiij-
teményes nagy énekeskonyv s podtitulom ,A gordgszertartasu katholikus hivek

2 Napr. ROCCASALVO, The Plainchant, Ref. 16, s. 33, schéma na s. 51; znakom pritomnosti bul-
harskych spevov v prostopiniji je napriklad aj existencia alternativnych bulharskych napevov pre
stichiry, alebo bulharskych nédpevov pre niektoré irmosy, a i.
Svedcia o tom aj dobové svedectvd, napr. GARDNER, Johann von: Nieskolko soobrazenii ob
obscem pienii za bogosluzenijem. In: Pravoslavnaja Rus’, ¢. 10, 1969, s. 5, citované podla ROC-
CASALVO, The Plainchant, Ref. 16, s. 25. Podobnt charakteristiku slova prostopinije priznava aj
M. Blahunkové s podporou dobovych svedectiev, pozri BLAHUNKOVA (PROKIPCAKOVA),
Miaria: Prostopinije and Its Tradition in Liturgical Practice. In: Liturgy and Music. Proceedings
of the Seventh International Conference on Orthodox Church Music, University of Eastern
Finland, Joensuu, Finland, 6-11 June 2017. Joensuu : The International Society for Orthodox
Church Music, 2019, s. 70-82. Hoci S. Mariné¢k mierne problematizuje vieobecné presvedéenie
o speve ludu, priznava jeho existenciu, ktord je zachytena najma vo svedectvach z druhej polovice
19. a z 20. storoc¢ia. Rovnako priznava, ze Gcast Iudi sa zvysila pouzivanim zbornika (antologie
liturgickych textov pre Iud), o ktorého vydanie sa zasluzil knaz Andrei Popovi¢ v roku 1866;
MARINCAK, Simon: Notes on Congregational Participation in the Eparchy of Mukacevo. In:
Unity and Variety in Orthodox Music : Theory and Practice. Proceedings of the Fourth Interna-
tional Conference on Orthodox Church Music, University od Eastern Finland, Joensuu, Finland,
6-12 June 2011. Joensuu : The International Society for Orthodox Music, 2013, s. 63-71.
Miera jednoduchosti ¢i zjednodu$enia sa v pramenioch karpatského prostopinija rozni. Nape-
vy, ktoré sa Castejsie spievaji, maji tendenciu byt jednoduchsie (napriklad univerzalne néapevy
oktoichu pre tropdre ¢i stichiry, niektoré irmosy oktoichu), naopak napevy, ktoré sa spievaju
len raz alebo parkrat do roka, zachovévaju starie melddie (napriklad irmosy na rozne sviatky
ako Kvetnd nedela alebo iné dni ako Velky kdnon sv. Andreja Krétskeho). Akusi strednt mie-
ru zjednodusenia nachadzame pri napevoch na podobny, ako aj pri podobne Déme Jevfrdthov
(archickejs$im spevom je podoben prvého hlasu O divnoje cudo).
3 MARINCAK, The Development of the Prostopenije, Ref. 19, s. 307-309.
2 Okrem samotnej Mukacevskej eparchie ide o Gréckokatolicku cirkev na Slovensku, Ruténsku
gréckokatolicku cirkev v USA a Madarsku gréckokatolicku cirkev.
> PAPP, Stefan — PETRASEVIC, Nikefor: Irmologion : Gréckokatolicky liturgicky spev Eparchie
mukacevskej. PreSov : Greko-katolickij ordinariat v PreSovi, 1970. Tato redakcia oproti pévod-
nej Boksayovej verzii z roku 1906 prepisuje cyrilliku do latinky podla rusinskej/ukrajinskej vys-
lovnosti cirkevnej slovanciny.
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hasznalatara, teda na pouzitie pre katolikov gréckeho obradu, vydany v Budapesti
roku 1929, ktory zostavil Dr. Gdbor Krajnyak. Tu sa nachddzaju aj spevy samopodob-
nov prelozené do madarciny. Krajnyak zaroven texty prelozil aj ich hudobne upravil,
ako je uvedené na titulnej strane knihy. Poslednym pramenom st notované rukopis-
né fragmenty (DS) (osobitné listy) Daniela Skovieru (1946 — 2021), byvalého kantora
gréckokatolickej katedraly Povysenia sv. Kriza v Bratislave, ktoré vznikli niekedy na
prelome 20. a 21. storocia. Ide o spevy stichir a inych spevov podla aktudlnej tradicie
(¢asto véak mierne upravené podla Pappovho irmologiona) hudobne prispdsobené na
preklady v slovenskom jazyku. Skoviera tieto papiere pouzival najma na vlastnt potre-
bu pri kantorovani, ale taktiez ich niekedy rozmnozoval pre [udi, aby sa mohli pripojit
a spievat presne podla nim upravenych not.

Hymnografia v byzantskej liturgii

V byzantskom obrade, ktory je v sti¢asnosti vlastny mnohym narodom pouzivajucim
vlastny bohosluzobny jazyk, je liturgia tizko spatd s hymnografiou a liturgickym spe-
vom - napriklad uz samotné liturgické texty maju priradeny hudobny modus - hlas.*
Spétost liturgie a hymnografie vidime konkrétne na systéme takzvanych samopodob-
nov/podobnov.

V byzantskej hymnografii pri poetickych ver$ovanych textoch (napriklad stichi-
rach) existuju tri typy hymnov (teda hymnografické typy):”” samohlasen (camoradcen,

% Pritomnost cirkevnych modov, ichosov (gr. fjxoc, zvuk, hlas) ¢i hlasov (csl. radcs) je v liturgickej

hudbe zndma priblizne od 6. storocia na vychode i na zapade; v oboch tradiciach je ich osem.
Hoci na zépade sa vyprofilovali ako ¢isto ,,tonadlna“ kategéria (uréenie modu v gregoridnskom
chorali je zéleZitostou findly a tenoru, pripadne rozsahu), na vychode je tato kategdéria obohatena
o rovinu typickych melodickych postupov. Bolo tiez ¢asté, Ze v jednotlivych spevoch dochadzalo
k modulaciam, alebo k tomu, ze cast tychto postupov (melodickych formul) bola stcastou viac
nez jedného hlasu. Vo vychodoslovanskom speve sa tondlne charakteristiky jednotlivych hlasov
viac-menej zliali, a tak je hlas ovela abstraktnejsou kategoriou; jednym hlasom je oznacend sku-
pina spevov, ktoré zdielaju liturgické urcenie a ur¢ité hudobné charakteristiky (napr. melodické
formuly), vychadzajtce z ich pévodu. Viac pozri: WELESZ, Egon: A History of Byzantine Music
and Hymnography. Oxford : Oxford University Press, 21961, s. 71, 300-303; VELIMIROVIC, Mi-
los: Echos. In: SADIE, Stanley (ed.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians, zv. 7. Ox-
ford : Oxford University Press, 22001, s. 862-864; JEFFERY, Peter: Oktoéchos. In: SADIE, Stanley
(ed.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians, zv. 18. Oxford : Oxford University Press,
22001, s. 370-372; TROELSGARD, Christian: Byzantine Neumes. A New Introduction to the Mid-
dle Byzantine Musical Notation. Monumenta Musicae Byzantinae, Subsidia, zv. 9. Copenhagen :
Museum Tusculanum Press, 2011, s. 60-61.

7 Johann von Gardner nazyva toto rozdelenie ,melodickymi typmi (melodic type), pozri GARD-
NER, Russian Church Singing Vol. I, Ref. 11, s. 52. Tento termin sa vSak mierne zamieiia s melo-
dickym typom vo vyzname abstraktnej modelovej melddie pripadne skupiny spevov zdielajicich
jednu melddiu. My vsak budeme na tento jav odkazovat ako na ,hymnografické typy*, pretoze
ich zdkladom nie je len melddia, ale cely hymnus (text so svojou ver$ovou $truktirou a melddia).
Existencia podobna teda nie je rozhodnutim spevaka, ale samotného hymnografa, ktory pri tvor-
be urdi, ¢i komponuje novy hymnus (idiomelon/samohlasen), alebo hymnus podla vzoru iného
hymnu (prosomoion/podoben).
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gr. i81opelov), samopodoben? (camonoAdEeNs, gr. avtopelov) a podoben (MOASEENS,
gr. mpoodpolov).” Zatial ¢o samohlasen je jedine¢ny hymnus — ma vlastnt versovu
$truktiru aj melddiu -, pri podobnoch ide v podstate o kontrafaktd samopodobnov;
hymny nazyvané podobny st skomponované podla vzorovych hymnov nazyvanych
samopodobny, ¢o znamena, Ze majd rovnaku versovu $truktiru a melddiu ako ich vzor
— samopodoben. V liturgickych knihach pri podobnoch sa teda okrem hlasu uvadzal
aj incipit vzorového hymnu - samopodobna. Tak stacilo spevékovi vybavit si samopo-
doben a bez problémov mohol spievat dany text, ako aj mnozstvo dalsich hymnov na
ten-ktory podoben. KedZe zodpovedal pocet versov, v nich pocet slabik a poloha rele-
vantnych prizvuénych slabik, stacilo mechanicky nahradit text jemu dobre znameho
samopodobna novym textom. Aj preto sa na liturgicky dolezitych miestach (stichiry®
velkych sviatkov alebo stichiry nasledujiice po doxoldgii — naslavniky a bohorodi¢-
niky) objavovali samohlasné (pripadne samopodobné) stichiry, ale menej vyznamné
miesta, ktoré mohli byt vyplnené univerzalnymi hymnami (vSeobecnd minea, paralela
k latinskému commune sanctorum), alebo sa objavovali v obdobi po sviatku (popraz-
denstvo), ked sa mohli pouzit spevy zo sviatku, sa zapliali podobnami. Podoben teda
predstavoval jednoduchsi variant pre spevaka, ktory si nemusel natolko ,, namahat pa-
mat*“ ako pri samohlasnych spevoch.

Tato tendencia sa vSak transferom byzantského ritu do Rusi postupne stracala. Pr-
votnym dovodom bol preklad textov do Slovanom zrozumitelného jazyka - cirkevnej
slovan¢iny. Pri kazdom preklade sa mozeme sustredit na rézne aspekty prekladaného
textu — obsah (vyznamovu, najma teologickd presnost), formu (basnicku $truktuaru,
basnické prostriedky), celkovy charakter textu (tajomny, radostny; najma vyberom
slov) a pod. Pritom je takmer nemozné docielit, aby bol kazdy aspekt textu plne za-
chovany a zdroven ostala zachovand zdkladnd poziadavka prekladu, teda Ze bude zro-
zumitelny a prirodzeny.

Hoci bol preklad do cirkevnej slovanciny z va¢sej miery takpovediac otrocky (slovo
za slovo) — doraz sa kladol najmd na vyznam a druhotne na formu -, nebolo mozné
zachovat pocty slabik a prizvukov. A hoci boli hymny adaptované pravdepodobne na
povodné melddie (o ¢om sved¢i podobnost zapisov staroruskej notacie s paleobyzant-
skou), povodny vztah samopodoben-podoben nebol udrzatelny. Ked sa teda spieval

#  Technika kontrafaktov je velmi roz$irenym kompozi¢nym principom v byzantskej hymnografii
a siaha pravdepodobne do jej pociatkov, pozri TROELSGARD, Christian: The Repertories of
Model Melodies (Automela) in Byzantine Musical Manuscripts. In: Acta Musicae Byzantinae 6,
Tasi : Centrul de Studii Bizantine, 2003, s. 81. V anglickojazy¢nej literatire sa na tento jav od-
kazuje slovom automelon (pl. automela), na nasom uzemi je vak zauzivana slovanska podoba
terminov. Preto budeme v tomto texte na samotny jav odkazovat terminom podoben (pl. po-
dobny). Okrem toho tento termin pouzivame aj v uzSom vyzname v kontraste k samopodobnu
ako konkrétny hymnograficky typ.

»  GARDNER, Russian Church Singing Vol. I, Ref. 11, s. 53-55.

*  Hymnografické typy nie st zalezitostou obmedzenou na Zaner stichir. V prvom rade je tech-
nika kontrafaktov konstrukénym principom starych kondékov a klasickych kanonov. Troelsgard
rozliSuje tri dal$ie skupiny hymnov, kde sa hymnografické typy objavuja: sedalny (kathisma au-
tomela, kam patria sedalny spievané po kontinudlnej psalmoédii — katizme -, tropdre spievané
v sluzbach ¢asoslovu na réznych miestach a liturgii, a nakoniec ,tropdre na prepustenie®, teda
apolytika), stichiry a exapostildria (exaposteilaria a svitilny/troparia photagogika spievané po
kanone; TROELSGARD, The Repertories, Ref. 28, s. 81).
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podoben, spevakovi nestacilo mechanicky ,napasovat® meldédiu samopodobna na
novy text. Potreboval melddiu prispdsobit, aby bola v stilade s novym textom. Stale
totiz platilo, Ze melddia bola podriadend textu ako médium, ktoré ho nesie. Pri tej-
to adaptacii ide najméd o skracovanie ¢i naopak, predlzovanie melddie podla textu
a 0 zmenu poloh prizvukov. Ak totiz v gréctine st mozné len tri polohy prizvukov (na
poslednej, predposlednej slabike a na tretej od konca), v cirkevnej slovancine je moz-
nosti viacero; prizvuk v slove sa moze pokojne vyskytnut aj na stvrtej ¢i piatej slabike
od konca. Tato adaptacia teda vyzadovala od spevaka vysokd zru¢nost, dokladnu zna-
lost melodickych formul a ich moznej flexibility, teda znalost akejsi gramatiky spevu.
Napriek vy$$ej naro¢nosti spevu slovanskych podobnov oproti gréckym sa vaésina
z nich v znamennom speve zachovala.”® Tu dostali akoby novy status osobitnych me-
16dii a v hudobnych pramenoch sa zoskupuji v sekcii nazyvanej Podobnik. I$lo totiz
o melodie, ktoré dostali svoje meno podla vzorovych hymnov a kazdy kantor musel
vediet, ktory (kalendarny) den a na ktorej sluzbe sa spieva ten vzorovy hymnus - sa-
mopodoben - ktorého podobny (rézne hymny zlozené podla vzoru samopodobna)
spieva cely rok. Napriklad hymnus Déme Jvfrithov je samopodoben a spieva sa raz
v roku, ako je napisané nizs$ie. Hymnov zlozenych podla neho (t. j. podobnov) su vsak
stovky. Ked kantor spieval cez rok mnozstvo tychto podobnov, vedel, kedy sa spieva
dany samopodoben. Toto mohlo spdsobit aj lepsie zachovanie hymnov v prostopiniji
oproti univerzadlnym stichirovym ndpevom, ktoré presli znacnou zmenou a zjedno-
dusovanim,* alebo oproti pévodnym (jedine¢nym) samohlasnym napevom, ktoré
sa nezachovali vobec.” V gréckej hudobno-liturgickej kultdre vSak vidime ¢iastoéne
opacny jav, ktory opdt nie je prekvapivy. Totiz v hudobnych pramenoch (stichira-
roch) s paleobyzantskou a stredobyzantskou notdciou sa prave samopodobny vobec
nevyskytuju, alebo vyskytuja len velmi zriedkavo.** To je sposobené pravdepodobne
skuto¢nostou, ze melddie kazdy spevak poznal dokonale naspamit a nebolo nutné
ich fixovat v stichiraroch. Jeden z méla hymnov, ktory nachadzame uz v najstarsich
gréckych notovanych pramenoch, je prave skimany samopodoben Déme Jevfrithov.*

Ani uplatnenie podobnov v hymnografii nie je rovnomerné. Existuju samopodobny, ktoré
maja stovky podobnov, ale vyskytuju sa aj také, ktoré maju len jeden az tri podobny. S takymi
sa stretdvame najme v tridédione. Ide napriklad o stichiru $iesteho hlasu Kopie éni tov tdgov/
T'AH, Ha rpdEh ueTRepoAnéRNArw, ktord md len jeden podoben. Samopodobna stichira je jedna
zo stichir vecierne na Lazdrovu sobotu. Stichira-podoben Aionpepebder Adlapog év 1@ taow/
ABOEAENCTERSETh Ad3apk Bo rpderk sa paradoxne vyskytuje liturgicky skor, ako jej vzor, konkrét-
ne v stredu vecer pred Lazdrovou sobotou. Podobny tohto typu maji pochopitelne nizsiu Zivo-
taschopnost v slovanskych hudobnych tradiciach. Oproti tomu mnohé samopodobny s velkym
poctom podobnov sa zachovali az do karpatského prostopinija 20. storodia.

Prikladom mdze byt iterativny stichirovy napev tretieho hlasu, ktory prekonal zdsadné zmeny:
z povodne dvojformulovej iterdcie vznikla trojformulovda (PANCZA, David: Stichiry 3. hlasu.
Univerzélny iterativny népev. b. m., 2009. Dostupné na internete: <https://irmologion.nfo.sk/
OktoichSubory/3slIt.pdf>).

V ruténskych irmologionoch 19. storocia este nachddzame sekciu s notovanymi dogmatickymi
bohorodi¢nikmi, ktoré st samohlasnymi stichirami. V pramenoch karpatského prostopinia sa
vSak uz neobjavuju.

3 TROELSGARD, The Repertories, Ref. 28, s. 81-82.

Hymnus Oixog to0 Egpafd sa nachddza v klasickom stichirarickom repertoari, ktory sa v sucas-
nej byzantoldgii nazyva Standard Abridged Version (skratene SAV) pod ¢islom 317. TROELS-
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Je otazne, preco sa autori notovanych liturgickych knih rozhodli prave tento hymnus
zaradit do stichirarov. Jednym z vysvetleni by mohol byt novsi poévod hymnu, a teda
nutnost ho v dobe vzniku tychto pramenov zafixovat.

Déme Jevfrdthov - charakteristika hymnu

V tomto oddiele sa budeme zaoberat postupnou charakteristikou hymnu; najprv jeho
liturgickou strankou, ale iba do miery potrebnej na jeho dal$iu hudobnt a textovu
analyzu. Nasledovat bude analyza textu, a nakoniec analyza hudobnej stranky ako ju
mame zachytent v najstarSom diastematickom prameni v nasej vzorke.

Samopodoben Déme Jevfrdthov sa v sucasnej liturgickej tradicii spieva na vedierni*
na prvy den predsviatku Narodenia Pana (Vianoc) - 20. 12. - (podla gréckej tradicie),
pripadne na nedelu pred narodenim, ak pripadne na 24. 12. (podla byzantsko-slovan-
skej tradicie), a to vzdy na ver$ovych stichirach.”” V tejto sluzbe sa v$ak nachadza len
sapomodoben, zvysné dve stichiry v sérii ver§ovych stichir st uz samohlasné.*® Stichi-
ry-podobny sa nachadzaji v ostatnych dnoch predsviatku, teda 21. — 24. decembra
vzdy ako ver$ové stichiry na vecierni a na utierni.

V oboch tradiciach sa medzi stichiry vkladaju verse prevzaté z knihy proroka Ha-
bakuka. Prvym ver$om je prva polovica treticho versa tretej kapitoly (Hab 3,3ab),
druhym verSom je prva polovica druhého versa tej istej kapitoly (Hab 3,2ab).*

GARD, Christian: A List of Call-Numbers of the Standard Abridged Version of Sticherarion.
Part I (The Cycle of Twelve Months). In: Cahiers de I'Institut du Moyen-Age Grec et Latin, 2003,
s. 10.

V byzantskom rite sa kazdy den/sviatok zacina vecernou sluzbou ,veciernou® (paralela latin-
skych nespor) v predvecer dna. Tento princip sa nedodrziava len vynimoc¢ne, konkrétne v triéde
- paschalnom liturgickom cykle.

VerSové stichiry, versové slohy alebo stichiry na stichovni (Gixiipht na crixégn/Zrixnpd eig tov
Zrixov/Ztixnpa Amootixa) su castou vecierne (alebo vSednodennej utierne), kde sa spievajua tri
stichiry (na velkej vecierni v sobotu vecer $tyri), medzi ktoré sa vkladaju verse z jedného vy-
braného zalmu alebo biblickej pasaze.

Grécka, ruska a ruténska prax sa v stcasnosti rozchadzaji. Gréci spievaju samopodoben ako
tretiu stichiru na ver$ovych stichirach na vecierni na 20. 12., pricom prvé dve st samohlasné:
BnOMeéy yij, Tovda a Acvte dmavteg, Xpiotod 1 IevéOliar. Ak by na tento den padla nedela, sti-
chiry by boli nahradené nedelnou sluzbou. Rusi spievaju tie isté stichiry, ale v inom poradi: ako
prva stichira je samopodoben Déme ]evfmthov, potom nasleduju zvy$né dve samohlasné stichiry
(Bnoacéme, 3emat I5A0kA a TIPIMAATE, Echt XPTORO pkTES). Tento program vak nie je na 20. de-
cembra, ale len ak Nedela pred Narodenim, takzvana Nedela otcov, pripadne na 24. decembra.
Na 20. decembra st predpisané osobitné samohlasné stichiry. Ak na druhej strane Nedela otcov
nepripadne na 24. decembra, na tomto mieste sa spievaju stichiry z nedelnej sluzby. Tato litur-
gicka tradicia sa nezmenila priblizne od 15. storo¢ia. Rusini uvadzaja v niektorych mladsich
liturgickych knihdch stichiru Déme Jevfrdthov spolu s dvoma samohlasnymi stichirami priamo
na Nedelu otcov bez akejkolvek pozniamky. Typikon vydany v roku 1899 v Lvove pouZivany na
uzemi Mukadevskej eparchie v§ak predpisuje rovnako ako je to v ruskych liturgickych knihach;
pozri DOLNICKIJ, Isidor: Tvnixs yepxee pycxo-xaeoniueckis [Typik cerkve rusko-katholiceski-
ja]. Lvov : Mispuseniemd Coununrens [Izdivenijem Socinitela], 1899, s. 172-175.

Ver$e maju nasledovné znenie. Prvy ver§ (Hab 3,3ab): Bi't @ &ra npifiaeTs, A cTriil A3 ropai
npnwc’knennum qaum/O G)soq and Gaipay nEst Kai 6 ayloq 3 3s opovq Kataokiov acéog; druhy
ver$ (Hab 3,2ab): TAn, ocariays cays TESH, i ofEoAXCA: AN, pasSwhxh Akad TEOA, i
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V stcasnosti existuje v celom hymnografickom repertoari mnozstvo podobnov
Déme Jevfrdthov (radovo v stovkach, cca. 400) a vyskytuju sa skoro vylu¢ne na ver-
$ovych stichirach. Casto je to v posviatku*! velkych Panovych sviatkov alebo na ma-
lych veciernach danych sviatkov. MozZe sa vyskytovat aj na sviatky svétych (napr. 25. 1.
sv. Gregor Teoldg, alebo 24. 6. Narodenie sv. Jana Krstitela na malej vecierni).

Text samopodobna je inspirovany ¢astou z prorockej knihy Micheas (Mich 5, 2),*
ktora sa ¢ita v predvecer Vianoc na vecierni, popri dalsich siedmich starozakonnych
¢itaniach. V tejto pasazi sa vyzdvihuje Betlehem (mesto, kde sa ma narodit Mesias),
ktoré je oznacené ako ,,Efratov dom“ alebo ,,dom Efraty“. Samotny text stichiry nabada
toto svité mesto, aby vyzdobilo dom, v ktorom sa narodi Syn Bozi (pozri tabulku 1).
Treba si vSak uvedomit, Ze tato perikopa (Mich 4,6-7. 5,1-4) sa necitala na sluzbe, kde
sa spieval hymnus Ddme Jevfrdthov. Ak sledujeme slovansku prax (teda umiestnenie
hymnu na nedelu 24.), spev je umiestneny na vec¢ierni k danému diiu, teda v sobotu 23.
veler (pozri Ref. 36). Na tejto sluzbe sa sice tieZ ¢itaju (tri) ¢itania, ale uréené svitym
otcom, pretoze ide o ,Nedelu pred Kristovym narodenim® nazyvana ,,Nedela svitych
otcov®. Spomenutych sedem ¢itani je az dal$i den, 24. veler, t. j. na vlastnej vecierni
Vianoc.

Podla liturgickych knih tuto stichiru skomponoval hymnograf Cyprian,* ktory bol
pravdepodobne mnichom klaSora sv. Savu a Zil okolo roku 750.*

Tabulka 1: Porovnanie textov stichiry v gréctine, cirkevnej slovancine a slovencine

gr. csl. sk.
1. | Oikos tod Efratha, Doéme Jevfrathov, Dom Efratov,
2. | heé pdlis hé hagia, grade sviatyj, mesto svité,
3. | ton proféton hé doxa, prorokov slavo, slava prorokov,
4. | eutrépison ton oikon, ukrasi dom, vyzdob dom,
5. | enhoi to theion tiktetai. |v némze bozéstvennyj razddjetsia. | v ktorom sa Bozi rodi.

Prejdime teraz k stichire. Z formalneho hladiska je stichira podpriemerne kratka.
Ma len pit verSov, o je typické skor pre kratsie formy (ako tropar). O deleni hymnu
na ver$e sa dozveddme napriklad z rukopisu G, kde st tieto textové tiseky naznacené

akacdxea/Kopie eloaxijkoa v dkorv oov kai ¢popronv. Kopie katevonoa ta pya oov kol
¢kéotnv. Je zaujimavé, Ze cirkevna slovanéina prekladd vlastné meno ®@aupdv (inde @epdv, v slo-
venskom preklade Teman) slovom ®r, teda ,,juh’, &o je v skutoénosti doslovnym prekladom
hebrejského te'man/teyman.

“ O tom pozri aj v HANNICK, Das Sticheron prosomoion Otkog to0 E@padd, Ref. 4.

1 Niektoré velké sviatky v byzantskom kalendari trvaji viac nez jeden den. Mézu mat predsviatok
(va¢sinou jeden den pred samotnym sviatkom) a posviatok, teda niekolko dni po samotnom
dni. Predsviatok sluzi ako priprava na sviatok, pricom pocas posviatku sa texty sviatku opakujt,
pripadne sa oslavovana udalost reflektuje v dalsich textoch ur¢enych na toto obdobie.

# Biblickd siradnicu uvadzame podla verzie Septuaginty. V preklade Neovulgity ide o Mich 5, 1.

#  HANNICK, Christian: Exégese, typologie et rhétorique dans 'hymnographie byzantine. In:
Dumbarton Oaks Papers, ro¢. 53, 1999, s. 214-215; Mnvauov tov dekeufprov... [Ménaion tou
dekembriou...]. Bevetia [Benetia] : O ®owi€ [O Foinix], 1889, s. 138.

“  ARATA, Mariangela Cappelli: Some Notes on Cyprian the Hymnographer. In: CONOMOS,
Dimitri (ed.): Studies in Eastern Chant, 5, Crestwood : St Vladimir’s Seminary Press, 1990, s. 123-
136.
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bodkami. Jednotlivé verse su kratke, takze sa nedelia na mensie textové useky (polver-
$e/kola). Tieto skutoc¢nosti ovplyviuja aj hudobn realizaciu hymnu.

Aj kvoli relativnej kratkosti hymnu ma stichira jednoduchu $truktaru. V byzant-
skej hymnografii st smerodajné dva aspekty: pocet slabik a polohy prizvukov (a to
najmai prizvuky od konca versov).* Tento hymnus ma v prvom versi 6 slabik a prizvuk
na poslednej slabike (oxytonon), druhy az stvrty ver§ ma 7 slabik a prizvuk na predpo-
slednej slabike (paroxytonon), posledny piaty vers ma 8 slabik a prizvuk na tretej slabi-
ke od konca (proparoxytonon). Prizvuk teda vychddza v kazdom versi na $iestu slabiku
od zaciatku, ¢o sa ukaze ako podstatny znak pri analyze pévodnej hudobnej zlozky.

Cirkevnoslovansky preklad, ktory sa pouziva v sicasnosti (teda po reforme mos-
kovského patriarchu Nikona v polovici 17. storocia) uz tieto povodné prozodické
vlastnosti nezachovéava. Polohy prizvukov sa lisia a nie je zachovany ani pocet slabik.
Ako vsak vidno, text je prelozeny v podstate doslovne. Zaujimavé je, ze ak porovna-
me star$i cirkevnoslovansky text, v ktorom mali slabi¢nt hodnotu (a tym padom sa
aj spievali) polovokaly - jery (tvrdy jer , 5 a mikky jer ,b) -, text sa viac podobd
gréckej povodine (pozri tabulku 2). Zial, miesta prizvukov tejto jazykovej variety nam
nie st zndme, preto mozeme len odhadovat, ¢i bola melddia podriadena cirkevno-
slovanskému textu, ¢i sa cirkevnoslovansky text zhodoval s gréckym, alebo melddia
prizvuky v cirkevnej slovancine neres$pektovala. Predpokladame vsak, Ze poslednd
moznost je najmenej pravdepodobnd, pretoze melddia je v gréckych hymnoch pevne
spéta s textom, o sa prejavuje najma v reSpektovani prizvuénych a neprizvuénych sla-
bik.* Nasledujica tabulka ilustruje formalnu textovil podobnost gréckeho a starého
cirkevnoslovanského textu.

Tabulka 2: Porovnanie gréckeho a starého cirkevnoslovanského textu. Vo vedlajsich stipcoch
uvadzame pocty slabik jednotlivych ver§ov a polohu prizvuku od konca versa.

gr. st. csl.
1. Qikos tot Efratha, 6 -1 | Dome Efratovs 6
2. | heé pdlis hé hagia, 7 | -2 |Igrade sviatyji 6
3. | ton proféton hé doxa, 7 | -2 |prorokomd slava 6
4. eutrépison ton oikon, 7 -2 | ukrasi dom® 5
5. | en hoi to theion tiktetai. 8 | -3 |vbnempZe boZbstvbnyji razajetbsia 14

V nasledujuicich odsekoch sa budeme venovat hudobnej stranke hymnu, a to na za-
klade diastematicky zapisanej melddie v rukopise Am (pozri obrazovu prilohu ¢. 3)."

*  WELLESZ, Egon: Words and Music in Byzantine Liturgy. In: The Musical Quarterly, ro¢. 33,
1947, ¢. 3, s. 297-310; vyplyva to taktiez z pocetnych analyz D. Panczu (dostupné online na
https://irmologion.nfo.sk)

“  WELLESZ, Words and Music in Byzantine Liturgy, Ref. 45.

¥ Pri prepise do modernej notacie sme z hladiska tonovej vysky postupovali na zéklade principov
MMB, ako st formulované v TROELSGARD, Byzantine Neumes, Ref. 26. Co sa tyka rytmu,
postupovali sme podla PANCZA, David: The Question of Rhythm in Middle Byzantine Chant.
In: Creating Liturgically: Hymnography and Music. Proceedings of the Sixth International Confe-
rence on Orthodox Church Music, University od Eastern Finland, Jonesuu, Finland, 8-14 June
2015. The International Society for Orthodox Music 2017, s. 542-563.
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Stichira Oikog To0’E@pabd je napisand v druhom hlase* (Hxog B, échos deiiteros), ako
je to bez rozdielu vo vSetkych skiimanych pramenoch. Zvy¢ajnou findlou (zdkladnym
téonom) tohto modu je tén E.* Téonom E sa $tandardne koncia vicsie celky v hymnoch
(periody), ako aj hymny samotné.

V rukopise Am (pozri notovy priklad 1)* sledujeme, zZe jeho napev sa kon¢i findlou
h (t. j. o kvartu vyssie), ¢o je druhym hlavnym ténom tohto modu, nie je vSak Stan-
dardné, aby takato findla stala na koncoch formul uzatvarajicich hymny. Tento jav je
pozorovatelny v niektorych inych ¢asto spievanych hymnoch, ktoré boli pravdepodob-
ne v aktivnej pamati spevakov.”!

Melédia hymnu je v sulade s textom. Kazdy vers je zhudobneny jednou formulou,
ktorej kaden¢né tony st $tandardné: v $tyroch pripadoch ide o tén 4, v jednom pripa-
de ton G, ktory je typickou finalou pre takzany submodus Gh. V prvom versi prebieha
meloddia z tonu h nadol ku G a antikadencne sa vracia spat na ton h. Druhy a treti vers
je zhudobneny rovnakou formulou: melddia sa dostdva do vyssieho registra modu,
pri¢om sa konéi opit na tone h kadenciou strednej vahy (kadencia zabera len 2 stopy
a posledny tén spolu s predposlednym ténom nie st na jednej vyske). Stvrty vers sa
vracia do registra ténov Gh, s tazkou kadenciou na téne G. Posledny vers sa zaci-
na jednoduchou deklaméciou (recitaciou). Zaujimavé je, Ze nema $tandardnu tazka
kadenciu, ktora je za normalnych okolnosti jasnou indikaciou pre koniec hymnu.
Na rozdiel od predoslého versa, ktory ma tazku kadenciu, tu nachddzame len rychlu
kadenciu.

Mozeme teda konstatovat, Ze melddia hymnu nepatri medzi $tandardny repertoar
stichir: stichira je podpriemerne kratka, vyskytuje sa v nej len jedna tazka kadencia,
a to nie na poslednom versi, a ani raz nezide k tonu E, ktory je typickym finalnym
téonom druhého hlasu.

% Pozri Ref. 26. Postavenie kategorie hlasu (modu) v liturgii je v byzantskom rite ovela silnejsie ako
v rimskom. Samotné texty sa v byzantskom rite uvadzaji uz s oznacenim hlasu, pretoze praca
hymnografov spo¢ivala v komponovani textov zaroven s melddiou. Len mélokedy sa jeden text
objavuje v réznych hlasoch; ¢asto len v pripadoch, ked'si to vyZaduje sama liturgia, ako spev Béh
Hospod (B rAk/@edg Kbplog), alebo spev Aleluja.

¥ Porovnaj PANCZA, David: Kompozi¢né principy 2. hlasu. Stredobyzantské napevy. b. m., 2014.

Dostupné na internete: <https://irmologion.nfo.sk/TeoriaSubory/2Gpostupyakadencie.pdf>;

AMARGIANIKIS, George: An Analysis of Stichera in the Deuteros Modes. Part 1. (= Cahiers

de T'institut du moyen-age Grec et Latin, 22.) Copenhague : Université de Copenhague, 1977,

s. 60-61; BUSCH, Richard von: Untersuchungen zum byzantinischen Heirmologion : Der Echos

Deuteros. (= Hamburger Beitrige zur Musikwissenschaft, Band 4.) Hamburg : Verlag der Musi-

kalienhandlung Karl Dieter Wagner, 1971, s. 156, 168, 184.

Pri prepise sme oddelili jednotlivé verse/formuly zvyc¢ajnymi taktovymi ¢iarami. Delenie na ryt-

mické (dvojdobé) stopy sme naznacili kratkymi zvislymi ¢iarami v hornej ¢asti osnovy. Dovo-

dom je fakt, Ze rytmické stopy mozu prechddzat formulami - formula sa mézZe za¢inat na parnej

dobe stopy a tym padom moze byt stopa rozdelend medzi dve formuly (napr. medzi verSami 3

a4).

! Ide napriklad o stichiry oktoichu. Za tstny komentar dakujem D. Panczovi. Tento jav je
ovela Castej$i pre Zaner irmosov. Porovnaj tiez PANCZA, David: Stredobyzantsky 2. modus
(hlas) : Zmena findly E na h. b. m., 2015. Dostupné na internete: <https://irmologion.nfo.sk/
TeoriaSubory/2hh.pdf>
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Z rytmického hladiska je tato stichira prekvapivo pravidelna. Hoci pocet slabik
nie je v kazdom versi rovnaky, text je zhudobneny takym sposobom, ze kazdy vers
m4 rovnaky pocet rytmickych stop; kazdy ver§ ma dlzku Styroch stop. To sa dosiahlo
jednak architektirou textu, teda tym, ze prizvuk pripada v kazdom versi na jeho Sies-
tu slabiku, a jednak dlhymi neumami (s dizkou dvoch déb) na niektorych slabikéach.
Napev je teda Standardne sylabicky. Vacsina slabik ma dlzku jednej doby, len 5 slabik
z celkovych 35 mé dvojnésobnu dlzku.

Osobitostou tejto melddie st neumy na poslednej slabike prvého a druhého versa.
Tu sa objavuje kylisma (kOAiopa), ktora sa vyskytuje v kadenciach formul ako alterna-
tivne predizenie (melodické rozdrobenie) oproti zvy¢ajnému prostému ténu.*

Notovy priklad 1: Prepis stichiry Oikog 100 E@pafd podla Am, fol. 73r. Kratke zvislé ¢iary
rozdelujd spev na stopy.

Il Il 1 Il | — 1 Il 1 I | —

= 1 T : : : T
01 - kos toi Ef-ra - tha, hé pél-lis hé ha-gi - a, ton pro-fé-ton hé dé - xa,
4] L [ p— | L] p— | I
o -y Il i Il I Il | - ] I Il i r
Il | - i & i
=i i | - i
i i i 1 - 1= = I Il Il I
I — T T 1
eu - tré pi - son ton oi - kon, en  hdi td  thei - on tik - te - tai.

Chronologicky vyvoj hymnu a komparacia jeho verzii v pramenoch

V tejto Casti textu sa budeme venovat jednotlivym zapisom hymnu v sledovanych pra-
menoch.”

Pramen G je v nasej vzorke jedine¢ny nielen preto, Ze je najstar$im prameriom,
ale aj preto, Ze okrem samopodobna v rade za nim nasleduje pat podobnov zapi-
sanych s neumami (obrazova priloha ¢. 1 a 2). Zaujimavostou je, Ze vSetkych Sest
zapisanych hymnov nema rovnaké pouzitie neumovych znakov. Vyplyvaja z toho
minimélne dva usudky: (1) jednotlivé znaky boli zamenitelné a (2) napev sa vo svo-
jej realizacii prisposoboval konkrétnemu textu, teda nespieval sa s roznymi textami
tiplne rovnako. Zial, na podrobnt analyzu a porovnanie, ktoré by mohlo priniest
zaujimavé vysledky o paleobyzantskej notdcii, nie je v tomto ¢lanku priestor. Na
zaklade porovnania melddie v prameni Am (obrazova priloha ¢. 3) so zapismi v G
sme sa vSak pokusili o rekonstrukciu melédie pre samopodoben (notovy priklad 2).
Tento krok bol potrebny na dalsie porovnavanie so staroruskymi znamennymi z-
pismi.

52 TROELSGARD, Byzantine Neumes, Ref. 26, s. 54; PANCZA, The Question of Rhythm, Ref. 47,
s. 557-558.

V suvislosti s neumovou notdciou v rukopisoch pouzivame pre grécke neumy terminolégiu
podla TROELSGARD, Byzantine Neumes, Ref. 26, a pre ruskd znamennt notéciu GRIGOREV,
E.: Hocobie no usyuenito yepxosrazo nwHis u umenis [Posobije po izuceniju cerkovnago pie-
nija i ¢tenija]. Riga : Pimkckas IpebeHmjukoBckas crapoobpsigdeckas o6mmna [Rizskaja
Grebenscikovskaja staroobriad¢eskaja ob$¢ina], 22001.
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Notovy priklad 2: Rekonstrukcia melddie v prameni G, fol. 147v (spodny riadok) na zéklade
rukopisu Am, fol. 73r (vrchny riadok; pozri notovy priklad 1)

0 } ——+—r=H t | } } t |

Am

i

1
G i.'

Uz odli$nost zapisov podobnov v rukopise G (a ich pravdepodobna melodicka rea-
lizacia) opraviluje verziu, ktora nachadzame v rukopise TU (obrazova priloha ¢. 4).
Ak posudzujeme neumovy zépis v prameni TU, vidime zjavnu podobnost s gréckou
verziou v G. Sustredime sa najmé na zaciatky a konce versov (t. j. zac¢iatky a konce
melodickych formul), kedZe tie st najstabilnej$imi ¢astami melddie. Prvym znakom
na slabike ,,Do-“ je statia (naprotivok gréckeho diplé) s palkou (gr. bareia). V G sice
nachddzame len prostd diplé bez pélky (v inych verzich diplé s petasthé), v Am je
neuma zapisana s bareiou. Ide teda len o drobné melodické varianty. Poslednd neuma
v prvom versi na slabike ,,-vp“ je opit statia, tentoraz s paukom (gr. kylisma). Touto
neumou sa kon¢i aj druhy ver§ hymnu. Tie isté znaky nachadzame aj v G a Am. Ka-
dencia vo $tvrtom versi obsahuje dlhé neumy (strela a statia) na dvoch poslednych
slabikdch, ¢o je v sulade s tazkou kadenciou v gréckych verziach. Posledny vers sa
zalina recitaciou, to je zaznacené znakom paraklit na prvej slabike versa, s pripadnymi
melodickymi akcentmi na druhej (,,-ne-“) a siedmej slabike (,,-stve-“), ¢o je zaznacené
neumovym znakom kriuk. Naznak kratkej recitdcie na zaciatku piateho versa vidno aj
v Am na prvych troch slabikach, pricom na druhej slabike ,,h6i“ je prizvuk vyjadreny
dvojicou stupajuicich not, po ktorych sa melddia vracia na recitacny tén G. Koniec
posledného versa je opit v sulade s gréckymi pramenmi. Kadencia je rychla s dlhym
znakom az na poslednej slabike a s prizvukom na tretej slabike od konca.

Ak vychddzame z hypotézy potvrdenej aj predoslou analyzou, ze Slovania zdedi-
li liturgicko-hudobnu tradiciu Byzantincov v 11. storo¢i, mézeme predpokladat, ze
v prameni TU nachadzame zapis jedného z variantov gréckej melddie upravenej na
cirkevnu slovancinu; jeden z jeho prikladov by sme mohli najst aj v rukopise G. Na
zaklade toho sa teda mozeme pokusit o rekonstrukciu melodie aj v rukopise TU (no-
tovy priklad 3).

Do rekonstrukcie zahrnieme aj rukopis T439 (obrazova priloha ¢. 5), ktory sa len
nevelmi lisi od zapisu v TU. Rozdiely st najmé v explicitnejSom zapise prostrednych
¢asti jednotlivych verSov. Zatial ¢o v TU sme videli len sériu stopic (gr. ekvivalent neu-
my ison), v T439 uz ¢itame kriuk, stopicu s o¢kom, palku a pod. Na konci $tvrtého
ver$a na predposlednej slabike vidime namiesto strely mrac¢nej strelu hromnu (teda
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vyvr

dvojita zapiataja/apdstrofos + oxeia), ktora znacdi dlhy nizsi ton. Tu to moZeme chapat
v kontexte nasledujiceho ténu, ktory mal byt mozno vyssi. Okrem toho si mozeme
v§imnut istd zmenu oproti star$ej verzii; na konci posledného versa badime posunutie
prizvuku na $tvrtu slabiku od konca. I$lo pravdepodobne o korekciu, aby sa melodicky
prizvuk zhodoval s prizvukom slova.

Je nutné upozornit, ze rekonstrukcia, ktort navrhujeme, je velmi priblizna. Hoci sa
snazime dodrziavat vSetky neumy ¢o najdoslednejsie, melodia, ktord bola vzorom pre
slovanska verziu, sa mohla lisit od zdznamov v rukopisoch Am a G. TaktieZ stéle nie
je jasné, do akej miery islo o presné adaptacie byzantskych melddii na slovansky text,
a do akej o kompoziciu na slovansky text, pri ktorom bola vzorom povodna byzantska
melédia. Co sa tyka prameria T439, berieme do tvahy, Ze je o dve storo¢ia mladsi,
takze predpokladame melodické zmeny, ktoré mohli za ten ¢as nastat. Ich smer sme
ur¢ili na zaklade novsich verzii stichiry notovanych na linajkdch, v ktorych sa melodia
oproti gréckym uz podstatne lisi.

Notovy priklad 3: Rekonstrukcia melddii v pramenoch TU, fol. 118r (prelom 11. a 12. stor.)
a T439, fol. 48r (13. - zacl. 14. stor.)
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Treba sa vyjadrit aj k tonovej $kale (teda ladeniu a distribucii celych ténov a pol-
téonov) v nasej rekonstrukcii. Vyssie uvedentd rekonstrukciu nechavame v povodne;j
byzantskej ténovej skale druhého hlasu, ktora je relativne ista na zaklade stredoby-
zantskych pamiatok. Nie je v§ak zname, ako vyzerala stupnica znamenného rozpevu
pred 17. storo¢im. Prva $pecifikiciu intervalovych vztahov sa dozvedame z knih vy-
svetlujicich znamennd noticiu a rumelkové (Cervené) znacky (kynovanyja pomety,
KMHOBapHbIs mmoMeThl). Intervalové pomery su vysvetlené na ziklade guidonskeho
hexachordu, neskoér na zaklade $tyroch disjunktnych celoténovych trichordov v pol-
tonovej vzdialenosti. Tak vznika stupnica, ktord uz nie je v stlade s pévodnymi téno-
vymi $kalami v byzantskom speve. Nie je jasné, kedy vo vyvoji nastala zmena a ako
prebiehala. Skutoc¢nost, Ze nejaka zmena musela nastat, vSak vychadza aj z porovna-
vania byzantskych a slovanskych spevov. Akysi zlom alebo s velkou pravdepodobnos-
tou reforma notacie nastava koncom 15. storocia,”* ¢o moze suvisiet so spormi Rusov

> GARDNER, Russian Church Singing Vol. IT, Ref. 12, s. 225.
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s Byzantincami ohladom Florentskej tinie, pidom Konstantinopolu, a teda definitiv-
nym osamostatnenim sa od byzantského vplyvu. V tomto obdobi zmien mohla nastat
aj reforma notacie, ktorou sa vzdialila od pévodnych byzantskych predloh. Mozno
v tomto obdobi nastava aj vdc¢sia systematickd zmena v znamennych melddiach a v ich
tonovych skalach.

Etapu po reforme v nasej vzorke reprezentuje neumovany stichirar T410 zo zadiat-
ku 16. storocia (obrazova priloha ¢. 6). Tu uz mdzeme badat vaésiu melodicku blizkost
k diastematicky notovanym slovanskym pramenom. Na zaklade neum, predoslych re-
konstrukcii a verzii zo 17. storocia sa pokusame o melodicka rekonstrukciu (notovy
priklad 4).

Notovy priklad 4: Rekonstrukcia mel6die v prameni T410, fol. 105r (zac. 16. stor).
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Oproti predchadzajucim verziam vidime, Ze sa niektoré slabiky predlzuju. Na prvej
slabike vidime kombindciu zapiatej (apostrofu) s krizom, ktord vic¢sinou oznaluje
nizéie polozeny tén, a statiu s palkou, neumu, ktora sa vyskytovala aj v predoslych
verziach. Tato sekvenciu interpretujeme ako dlht neumu (statiu s palkou), ktord ma
klesnut nizie ($pecifikované zapiatou s krizom). Nie je v8ak jasné, preco je v poradi
zapiataja-statia a nie naopak. V nijakych melodickych realizdciach na zaciatku nena-
chadzame vzostupnu melddiu, ale zostupnu. Tato kombinaciu interpretujeme aj ako
prediZenie o jednu dobu (zapiataja predstavuje kratku neumu) k pévodnej dvojdobej
dizke statie. Dalsie predizenie vidime na tretej slabike druhého versa (,,-de“), zapisané
strelou s (pravdepodobne) stracou ndzkou, ktord znaci dva vzostupné tony vo vysoke;j
polohe. Na poslednej slabike tretieho versa (,,-va“) sa objavuje statia s palkou, ktord
znadi rozdrobenie dlhého tonu s funkciou napojenia na dal$iu melodickt formulu. Vo
$tvrtom versi jasne badame antikadenciu - zdvihnutie findlneho ténu formuly (statia
svetld na slabike ,,-mo®), ako aj dvojténové znaky vedice k nemu (stopica s dvoma
oc¢kami/perevodka na slabike ,,-si a golub¢ik na slabike ,,do-“). Napokon vidime za-
tazenie prizvukov v poslednom versi na slabikdch ,,-me-“ a ,,-ny- v oboch pripadoch
statia svetld. Zavere¢na kadencia ostala na 4. slabike od konca, pri¢om tato slabika
bola oproti predoslej verzii predizend (strela prosta), v sekvencii strela prostd, stopica,
palka, kriz.

Na zaklade verzii na linajkach nechavame posledny ver$ v ,povodnej“ gréckej to-
novej $kale. To naznac¢ujeme odrazkami v hranatych zatvorkach. Prave zmeny ladenia
tohto typu su indikaciou poévodného ladenia a finaly h.
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Pramen T430 z roku 1665 obsahujuci hranatd znamennu notdciu (obrazova pri-
loha ¢. 7 a 8) predstavuje mierny odklon smerom k severoruskej tradicii. Z hladis-
ka pouzitia neum je menej vypovedny ako stichirar T410, ktorym sme sa zaoberali
v predchadzajtcich odsekoch. Castejsie pouziva znak kriuk, ktory sa vyskytuje na po-
ziciach textovo neprizvuc¢nych. Takto vidime sekvenciu troch kriukov v druhom versi
na troch za sebou iducich slabikéch , gra-de svia- Slovny prizvuk sa vSak pravdepo-
dobne vyskytoval len na slabike ,,gra- zvysné dve boli neprizvucné; to sa dozvedame
z nikonvskej redakcie hymnu (por. tab. 1). Pramen v$ak zjavne zachovava slovansku
tradiciu a melddia, ktora zaznamenava, sa podstatne nelisi od predchadzajiceho pra-
mena. Zmeny zapisu oproti stichiraru T410, ktoré mézu mat pre nasu analyzu vyz-
nam, su nasledovné:

Na druhej slabike od konca prvého a druhého ver$a nachadzame statiu s palkou
a na poslednej slabike takzvany velky pauk, teda povodny znak pauk, ktorému pred-
chddza statia. Pravdepodobne ide o akusi normalizaciu tradi¢ného melodického po-
stupu spajaného s paukom. Jeho realizaciu vidime napriklad v synodalnom vydani
z roku 1900, teda v edicii platnej pre Rusku pravosldvnu cirkev, kde je vSak melddia
inak prerozdelend medzi slabiky (notovy priklad 5). Druhou zmenou je posunutie dl-
hej noty v poslednom versi zo $tvrtej slabiky od konca na druhd, ¢im sa presunul
aj melodicky prizvuk na predposlednt slabiku. Je to zaujimavé aj z toho dévodu, Ze
v najstarsej slovanskej verzii v TU bol prizvuk na tretej od konca, v T439 je zapisany
na $tvrtej od konca, v T410 ostava na $tvrtej, avSak predlzuje sa na dlht neumu, a na-
pokon v T430 sa dlha neuma posuva na predposlednd slabiku.

Notovy priklad 5: Porovnanie rekonstrukcie prvého ver$a v prameni T430, fol. 162r (r. 1665) so
synodalnym vydanim Si, fol. 28r (r. 1900)
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V dalSej ¢asti analyzy sa dostavame k diastematicky notovanym pramenom v ky-
jevskej notacii. Dvoma najstar§imi takymito pramenmi st dva irmologiony Sup (obra-
zova priloha ¢. 9) a Lem (obrazova priloha ¢. 10 a 11), oba z prelomu 16. a 17. storodia.
Verzie hymnu, ktoré obsahuju, st sice mierne odli$né, ale oba sa zjavne vyrazne neod-
klonili od tradicie. V notovom priklade 6 uvddzame ich porovnanie.

% OkTwHyk HoTHAre nhnia, cuphu ocmoraachmks [Oktoich notnago pienija, cirie¢ osmoglas-
nik]. Sanktpeterburg : CvHopanbhas Tviorpadis [Synodalnaja typografija], 1900.
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Notovy priklad 6: Paralelny prepis z Ivovského irmologiona Lem, fol. 231v-232r a Supraslského
irmologiona Sup, fol. 430r, oba z prelomu 16. a 17. storodia.
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Obe verzie striedavo zachovavaju archaickej$ie prvky, alebo niektoré casti, naopak,
melodicky viac rozvijaju. Napriklad melodicky postup na prvej slabike je v rukopise
Lem rozvinutejsi ako v Sup. Oproti tomu na poslednej slabike tretieho versa sa zda
byt Lem archaickejsi. Pri verzii tohto pramena vSak badame aksi tendenciu vratit sa
k ,povodnejsej verzii spevu, ¢o naznacuje aj pisanie jerov namiesto chomonie (ako
je to v Sup), ktord bola v tejto dobe uz zvycajna. Jasne to vidno v snahe rozdelit meliz-
matickejsie tseky na slabiky, akoby dané melizmy boli vysledkom zltcenia viacerych
neum pod jednu slabiku. Tak symbol pauku na konci prvého a druhého versa, ktory
vzdy stoji na poslednej slabike versa, je v prameni rozdeleny na dve slabiky (na konci
prvého versa ,,-to-vp, na konci druhého versa ,,-ty-ji“). Naopak na druhej slabike po-
sledného versa spaja dve povodné neumy (golubcik a statia svetla, por. T410), ktoré
stali na dvoch slabikach ,,-ne-me-* av$ak v Lem boli zjednotené pod jednu slabiku
,,-hem-*

V mnohom su verzie zapisané v tychto irmologionoch blizsie pramenu T410 ako
mladsiemu T430, ktory, ako sme spomenuli, predstavuje severovychodnu vetvu zna-
menného rozpevu. Podstatnou zmenou je vSak dlhd neuma na predposledne;j slabi-
ke posledného versa. Zmenou je aj Standardizacia melodickej formuly tretieho versa
(resp. jej kontamindcia z inych hymnov), ako ju vidime v Lem, ktord je v stichirovom
a irmologickom repertodri velmi ¢asta.>

5 Ide o formulu (popevok) s ndzvom podjem (noanémn), pozri GRIGOR'EV, E: Toco6ie, Ref. 53,
s. 295.
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Pramene s linajkovou noticiou odhaluji oblast presnych tonovych rozostupov
a moduldcii, ktoré adiastematické neumové notacie nedokazu vyjadrit. Preto sa musi-
me zastavit aj pri tomto bode. Ako sme spomenuli vy$sie, znamenny rozpev pouziva
jednu stupnicu zlozent z celoténovych trichordov v polténovej vzdialenosti. Na indi-
kaciu umiestnenia tejto $kaly na linajkach sa v kyjevskej notacii pouziva klu¢ zvycajne
umiestneny na strednej linajke. Ide o akysi C/F-klu¢, ktory oznacuje, ze pod nim je
poltén a nad nim dva celé tony. Na modulaciu (posunutie skaly) sa pouzival bemol,
znak podobny bécku (,,b“) v modernej notacii. Ten v$ak nefunguje tak ako v moder-
nej notacii, teda vo vyzname posunutia jednej noty o poltén nadol, ale ako predzna-
menanie meniace téonovu $kélu. Bemol v tomto vyzname funguje ako novy C/F-klug,
ktory vyjadruje, Ze pod nim sa nachadza polton a nad nim dva celé tény. Vo vicsine
pripadov ma teda aj efekt znizenia oznac¢ovaného ténu, ¢im sa dosiahne prave zmena
distribucie polténov a celych tdnov; to v§ak nemusi byt vidy jeho efektom.

Moduléciu baddme v pramenoch Sup a Lem, a to prave v nami sledovanom hym-
ne. V irmologione Sup je bemol pouzity hned na zaciatku hymnu, ¢im je hymnus zapi-
sany o poziciu (tén) nizsie oproti standardnému zépisu. Na zaciatku posledného versa,
ktory je zapisany na novom riadku, je napisany novy klu¢ na strednej linajke, tentoraz
bez bemolu, ¢o vracia melddiu do $tandardného zapisu a tym meni aj poltény hymnu.
V irmologione Lem je melddia zapisana v tej istej polohe, ako v Sup, teda o poziciu
nizsie, ale pisatel zjavne zabudol napisat bemol na zaciatok posledného versa. Tato
skuto¢nost naznac¢ujeme v prepise posuvkami v hranatych zatvorkach.

Uzhorodsky irmologion U463 zo zacdiatku 18. storocia (obrazova priloha ¢. 12)
je zjavne pokracovatelom juho-zapado-ruskej tradicie, pretoze je v klucovych ¢rtach
podobny verziam zapisanym v pramenioch Lem a Sup. Zaujimavy je vSak textovy va-
riant $tvrtého versa, ktory nenachddzame nikde inde — namiesto vac¢sinového ,,ukrasi
doms*“ tu stoji ,,i ispolni doms*.

Z melodického hladiska je zaujimava rozna realizacia (pdévodného) pauku na po-
slednych slabikach prvého a druhého versa. V prvom versi je melddia viac rozdrobend
ako v druhom versi. Vidno tu teda znak odklonu od neumového/formulového vnima-
nia spevu. Pauk je taktieZ v tomto prameni rozdeleny na dve slabiky. Posledné slabiky
tychto versov st posunuté na posledna dobu, ktorou st dve preklenujice minimy (¢et-
verte).” Cely pauk mé znacne rozvinutd podobu a v oboch versoch ma dizku az $ies-
tich dob oproti pévodnym dvom dobam v gréckych pramenoch. Druhym doélezitym

7 Kyjevska notdcia ma vlastnd terminoldgiu rytmickych hodnot. Tie zodpovedaju zékladnym hod-
notdm ciernej menzuralnej notacie, podla ktorej bola kyjevska notacia pravdepodobne zostave-
nd. Note brevis zodpoveda kyjevsky takt (prepisujeme ako polovu notu), semibrevis zodpoveda
polutakt (prepisujeme ako $tvrtovi notu), minime zodpoveda Cetvert (prepisujeme ako osminovi
notu) a semiminime zodpoveda polucetvert (prepisujeme ako Sestnastinovd notu). Viac k tomu
JASINOVSKY], Jurij: Bisaumiiicoka eumHozpagisi i yepkosHa MoHOOIsT 8 yKPAiHCKiil peyenuyii
pannvomodeprozo uacy [Vizantijska hymnohrafija i cerkovna monodija v ukrajinskij recep-
ciji ranniomodernoho ¢asu]. (= IcTopis ykpaiHckoi mysuku: TocmimxenHs, Buf. 18 / IHcTiTyT
ykpainosHaBcTBa iMm. Kpurr’skesiya HAH Ykpainu [Istorija ukrajinskoji muzyky: Dospidzen-
na, vyd. 18 / Institut ukrajinoznavstva im. Krypiakevy¢a NAN Ukrajiny].) Lvov : Hanjionanpua
akagiemis Hayk Ykpainu [Nacionalna akademija nauk Ukrajiny], 2011, s. 255-259; PANCZA,
Dévid: Problémy transkripcie kyjevskej notacie. b. m., 2010. Dostupné na internete: <https://
irmologion.nfo.sk/TeoriaSubory/Transkripcia.pdf>
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posunom je posledna slabika hymnu ,,-sia ktora sa akoby postiva o dve doby dolava,
¢o sposobi kratku melizmu na poslednej slabike.

Co sa tyka tonovej $kaly, aj tu je reflektovana jej zmena v poslednom versi. Tento
pramen v$ak moduldciu zapisuje inym spdsobom ako predoslé dva. Cely hymnus je
zapisany v $tandardnej vyske, az posledny ver§ meni $kalu pomocou bemolu. Vysled-
kom je teda rovnakd modulacia ako v pramenioch Lem a Sup.

Dal3im dolezitym pramefiom je tladeny Lvovsky irmologion (L) z roku 1709 (obra-
zova priloha ¢. 13), ktory sa spolu s o ¢osi star§im Ivovskym irmologionom (tla¢ s vro-
¢enim 1700, pozri vyssie) povazuje za ddlezity medznik vo vyvoji spevu tejto oblasti,
ako akdasi smerodajna edicia.*® Sledovany spev je velmi podobny verzii v irmologione
U463. Uz tplne odstranuje chomoniu, ¢im je vyvojovo progresivny. Napriek tomu na
konci hymnu mé posledna slabika dve prosté dlhé noty oproti mierne rozdrobene;j
verzii v U463, ¢o naopak pdsobi archaizujico. Opustenie chomonie ma za dosledok
spdjanie niektorych pévodnych neum pod jednu slabiku. Takym pripadom je $tvrty
vers, ktory mal povodne pit slabik (,,u-kra-si do-mo*), bez chomonie ma v$ak len $ty-
ri (,,u-kra-si dom“). Irmologion L v tomto pripade spdja prvé dva tény (pévodne dve
neumy) pod slabiku ,,u-*

Z polovice 18. storo¢ia pochadza pekne zachovany irmologion juhozapadne;j tra-
dicie T457 (obrazova priloha ¢. 14). Podoba hymnu v nom sa vyrazne neodchyluje
od sledovanej tradicie. Opdt v nom nastava mierne preskupovanie slabik z dévodu
opustenia chomonie. Pé6vodna melizma na konci prvého versa je preskupena tak,
aby posledna nota povodnej melizmy vysla na poslednt slabiku. Na konci druhého
ver$a viak melizma ostdva na poslednej slabike a je este predlzend. Tieto melizmy su
potomkom pévodného pauku a podobne ako v U463, aj tu je realizovany v jednotli-
vych verSoch odli$ne. Opétovné preskupenie vidime v tretom versi (notovy priklad 7).
V poslednom vers$i hymnu vidime opit iné rie$enie ,modalneho problému. Aby bola
zachovana subsemitonalna finala, bola tato nota posunuta o sekundu nizsie. Zvysok
melodickej formuly ostal v pévodnej vyske bez pouzitia bemolu. Ako budeme vidiet
neskor, prave takyto variant sa stal dominantnym v neskorsich pramenoch.

Notovy priklad 7: Vyvoj tretiecho versa v pramenoch Sup, fol. 430r (prelom 16. a 17. stor), L,
fol. 161v (r. 1709) a T457, fol. 215r (r. 1756).
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8 Pozri Ref. 16.
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Reprezentantom zaciatku 19. storocia (r. 1800) je pisarsky krasny irmologion
z pera Jana Juhasevi¢a (Ju; obrazova priloha ¢. 15). Opit sledujeme mierne zmeny,
pravdepodobne vyplyvajtce z ustnej tradicie, ktorou sa spev odovzdaval z generacie
na generaciu. Pritom je takmer nemyslitelné, Ze by Juhasevi¢ ako absolvent akadé-
mie stavropigijského bratstva, na ktorej pravdepodobne aj vyucoval,” nepoznal obsah
tla¢eného Ivovského irmologiona, ktory bol vtedy akousi zékladnou priruckou litur-
gického spevu pre oblast Mukacevskej eparchie. Medzi takéto zmeny patri napriklad
predizenie posledného ténu zadiato¢nej melizmy na slabiku ,,Do-< Vidime tie stratu
povedomia o pauku na konci prvého a druhého versa: zatial ¢o v prvom versi je me-
lizma na jednej slabike, v druhom versi je p6vodna neuma znacne skratend; pozostava
len z dvoch rychlych zdvihovych ténov a jedného dlhého ténu. Stvrty vers zachovava
rovnaka melddiu ako L, ale slabiky usporadiiva inym spésobom; tretiu a $tvrti neumu
spaja pod slabiku ,,-si (notovy priklad 8), ¢o je v zhode s irmologionom T457. Cel-
kom prekvapivou ¢rtou Juhasevicovej verzie je zaver hymnu. Zatial ¢o v predoslych
verziach uz od zadiatku 16. storocia vidime dlhy ton niekde na poslednom slove
hymnu, v Ju st tény kratke a maji podobu, akt sme rekonstruovali pre neumovany
pramen T439. Je otazne, ¢i ide v pripade Ju o znak tradicie, ktora si zachovala po-
vodnt rychlu kadenciu, alebo len o spatné skratenie dlhsich verzii, ktoré sa objavuju
v rukopisoch toho obdobia.

Problematickou strankou je ténové $kala posledného versa. Vsetky tu prezento-
vané diastematicky notované verzie nejakym spdsobom reflektovali zmenu ladenia
hymnu.®® Ju vSak neuvadza Ziadnu zmenu, takze sa nekonéi polténovym postupom
c-h, ale celym tonom c-b. Odpoved mdzeme najst v Juhasevicovom irmologione z roku
1809 na fol. 20r.** Zapis hymnu je s Ju takmer identicky, ale posledny ton je zapisany
o ton vyssie (ton c). To moze byt dosledkom terciového dvihania, ktoré je celkovo
¢astym javom vo vyvoji tejto hudobnej tradicie. Je teda mozné, Ze v Ju ide o pisarsku
nepresnost ¢i chybu. Ak akceptujeme tito moznost, musime predpokladat vyvojovy
predstupen bez terciového dvihnutia, teda s finadlou na tone a. Hymnus s touto finalou
nachadzame z nasej vzorky v pramenoch T457, U469 (pozri nizsie) a v pramenoch
prostopinija. Treba tiez dodat, Ze v Ju sme znak bemolu vobec nenasli. Je preto mozné,
ze sa v tejto dobe uz moduldcie v hymnoch nenachadzali - bud vymizli prirodzene,
alebo boli modula¢né useky nejakym sposobom odstranené (napriklad prave transpo-
novanim o tén nizsie).

5%  BLAHUNKOVA, Osobnost Jana Juhasevic¢a Skliarskeho, Ref. 18.

% Pramen Lem nema zmenu ladenia vypisand, ale uz cely hymnus je napisany v posunutom ladeni.
Pisatel len v poslednom versi pravdepodobne zabudol pridat bemol/zmenit klt¢.

¢ Irmologion povodne v sukromnom vlastnictve vo farnosti Kamienka bol v roku 2018 znovu
objaveny, viac o iom BLAHUNKOVA (PROKIPCAKOVA), Méria: Znovuobjaveny irmologion
Jana Juhasevica z roku 1809 : (rukopis z farnosti Kamienka). In: Slavica Slovaca, ro¢. 53, 2018,
¢. 1,s.64-72.
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Notovy priklad 8: Porovnanie distribucie slabik v $tvrtom versi v rukopisoch L, fol. 161v
(r. 1709) a Ju, fol. 28v (r. 1800)
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Fragmentarny irmologion U469 z konca 19. storocia predstavuje prechod ku
karpatskému prostopiniju ¢i jeho predstupen (obrazova priloha ¢. 16). V porovnani
s predoslymi pramenmi tu mozeme sledovat podstatnejie zmeny, konttra melo-
die je vSak zachovana. V prvom versi sa mierne rozdrobuje melizma prvej slabi-
ky, koncova melizma (niekdajsi pauk) je prerozdelena medzi slabiky , Ev-fra-thov®
a zjednodusena, ale stéle su zachované preklenovacie tony, ktoré obsahuje napriklad
irmologion Sup, a to na konci prvého i druhého versa. Melddia prvej slabiky druhé-
ho versa je rozsirena a stipa az na ton f, o je zatial najvyssi sledovany ton. Zjedno-
dusenie mozeme sledovat aj na melizme poslednej slabiky 3. versa, ako aj vo stvrtom
versi. V poslednom versi miznd dlhé noty a prizvu¢ny tén recitécie je posunuty na
neprizvuénu asticu ,,-ze“. Kadencia sleduje vyvoj, aky bolo vidno v T439, teda bez
modulacie s terciovym krokom nadol (spojenym troma preklenovacimi ténmi) me-
dzi predposlednou slabikou a findlou hymnu; hymnus sa teda kon¢i na subsemito-
nélnom téne a.

V tomto prameni badat aj uvoliiovanie rytmu, s ktorym sme sa v predchadzajicom
vyvoji nestretli. Tradicia pred prostopinijom zachovavala takmer striktne pravidelny
(binarny) rytmus - dedicstvo byzantského spevu. Pravdepodobne v$ak z dovodu spe-
vu celého chramového zhromazdenia, ktory je typicky pre karpatsku oblast v tomto
obdobi,** vidime v tomto prameni znaky upustania od pravidelného rytmu a smero-
vanie k rytmicky volnej$im tisekom, v ktorych sa vyskytuji najma dve tonové dlzky,
dlha a kratka, pricom ich vztah nie je definovatelny presnym pomerom 2:1. Vidno to
napriklad v sekvenciach, kde sa vyskytuje neparny pocet Cetverti bez toho, aby pred-
chadzal alebo nasledoval polutakt s bodkou. To vidno na tretej slabike prvého versa
,Ev- kde sa vyskytuje sekvencia Cetvert+cetvert+polutakt+cetvert (notovy priklad 9),
na poslednej slabike tretieho versa ,,-vo“ a na prvej slabike $tvrtého versa ,,u- kde sa
vyskytuju tri Cetverte. Analogicky pripad s tromi polucetvertmi vidno na poslednej
slabike hymnu ,,-sia“

02 Pozri Ref. 21.
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Notovy priklad 9: Porovnanie prvého versa v rukopisoch L, fol. 161r (r. 1709), T457, 215r
(r. 1756), U469, fol. 19r (koniec 19. stor.) a B, s. 11 (r. 1906). Melddia Irmologiona B je v ukazke
oproti pévodnému zapisu transponovana o malu terciu nahor a redukovand na polovicu.
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Boksayovo Prostopinije (B; obrazova priloha ¢. 17) predstavuje vyvoj tendencii
naznacenych v predchadzajucom rukopise. Rozsirovanie meliziem a preusporiadanie
slabik dosahuje v tomto prameni vysoku troven. V prvom versi ma prva slabika ,,Do-“
az Sest dob a spaja motivy prvej aj poslednej slabiky starsej verzie hymnu, napriklad
z pramena L (notovy priklad 9). V protiklade s touto tendenciou sa skratili vnuitorné
slabiky ,,-me Ev- ktoré st v notovom priklade zapisané v osminovych notach (analo-
gicky ku kyjevskym cetvertiam). V pévodnom hudobnom jazyku pritom bolo velmi
zriedkavé, aby sa slabiky objavovali na takychto kratkych hodnotach. Rozsirenie meli-
ziem je pomerne velké aj v druhom versi. Tu na prvej slabike ,,hra-“®* mel6dia stipa az
k ténu g, teda este o sekundu vyssie ako v U469.

Rytmické ,rozvolnenie® je v Prostopiniji uz takmer vSadepritomné. Sledujeme
celkové zrychlenie recitativnych ¢asti na poloviéné hodnoty oproti povodnej dizke.
Dobre to vidno, ak porovname posledny ver$ v B s verziou v U469. Dovodom je prav-
depodobne takisto spev chramového zhromazdenia a tendencia pri deklamacii pribli-
zit sa prirodzenému hovorenému tempu. Strata bindrneho rytmu je sledovatelna na
mnohych ¢astiach hymnu. V druhom versi na prvej slabike ,,hra-“ je sekvencia troch
Cetverti,® na predposlednej slabike ,,svia- je tychto not pat. Na zaciatku dalsieho versa
ma prva slabika ,,pro-“ hodnotu cetverte, a potom nasleduje slabika ,,-r6-“ s jednym
polutaktom a tromi ¢etvertmi. Na zaciatku $tvrtého versa zase vidime sekvenciu polu-
taktu s bodkou, za ktorym nasleduju $tyri Cetverte.

Z hladiska modality posledného versa zdedila verzia pramena B tradiciu, aki sme
videli v pramenoch T439 a U469, teda s finalou na téne a. Pri poslednom versi vidime
eSte jeden dolezity jav, ktory sa objavil uz v starich pramenoch notovanych kyjevskou
notaciou - $tandardizacia melodickych formul. Zatial ¢o v starSich pramenoch tato

¢ Cyrilské pismeno ,,I'/r sa v tejto dobe urcite vyslovovalo makko/zapadoslovansky, teda ako ,,h®

To zohladfiujeme aj v nagom prepise. Slovo rpdae sa teda &italo ,,hrade.

#  Hoci je hymnus v B pisany v modernej eurdpskej notacii, budeme k jeho rytmickym hodnotdm
referovat v redukcii, resp. v hodnotach povodnych noét kyjevskej notacie kvoli jednotnosti s os-
tatnymi verziami hymnu.
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$tandardizacia nastala vo $tvrtom versi, kde sa vyskytol standardny a velmi ¢asty po-
pevok podjem s typickou antikadenciou k ténu ¢, tu nastava tento proces v poslednom
versi. Ako dosledok pomerne organického vyvoja sa tu objavuje $tandardny zaverovy
popevok druhého hlasu, ktory ndgjdeme napriklad v univerzalnom stichirovom napeve
druhého hlasu. Tato melodicka formulu vidime aj v dalSom samopodobne druhého
hlasu (notovy priklad 10a), ktory sa zachoval v prostopiniji, Jehdd ot dréva® (notovy
priklad 10b). Standardizécia zéverovej formuly napomaha aj pri speve stichir medzi
zalmovymi verSami (Co je najcastejsi sposob vyskytu stichir na veclieriiach a utier-
nach), ktorych napev sa taktiez kon¢i touto formulou.

Hoci je zaverova formula $tandardizovana, ostatné miesta v ndpeve Standardizo-
vané nie si. Ako sme poznamenali vysSie v pripade pramena Ju, vytraca sa akysi ,,hu-
dobny rym® na koncoch prvého a druhého versa (ukoncenie pé6vodnym paukom), ako
aj Standardna formula vo $tvrtom versi.

Notovy priklad 10: Zavery hymnov druhého hlasu v prameni B (r. 1906): a) posledny vers
hymnu Déme Jevfrdthov, s. 11; b) posledny vers stichiry Prézde viék ot Otcd (Ipémae gkkn
U STud/Tov mpd aldvwv ¢k atpog), univerzélny stichirovy népev, s. 10; ¢) Zaver samopodob-
na Jehdd ot dréva (€rad @ Apéga/Ote ¢k T0D EONov), s. 11.
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P
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Slava ée lo vi kolib ¢e Tvo je mismotré  ni ju.

Posledné dva pramene sa snazia dobovu tstnu tradiciu aplikovat na vernakularny
jazyk. V pripade pramena Kr (obrazova priloha ¢. 18) je to madarcina, ktora sa stala li-
turgickym jazykom v ruténskych (gréckokatolickych) biskupstvach v Madarsku. Pocet
slabik sa v cirkevnoslovanskej a madarskej verzii lisi (tabulka 3); v niektorych versoch
je rovnaky, inokedy kratsi a niekedy dlh$i. Zaujimavy je aj samotny preklad, ktory
roznym sposobom prekladd povodné dom/oikos; v prvom versi je slovo hdz ,,dom", ale
v druhom nachddzame slovo hajlék ,,pristresie, pribytok®

5 6rad W Apéra/Ote ¢k Tod EvMov.
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Tabulka 3: Porovnanie cirkevnoslovanského a madarského textu (z pramena Kr, s. 647, r. 1929).
Vo vedlajsich stipcoch uvddzame pocty slabik jednotlivych versov.

cirkevnoslovansky text

madarsky text

1. | Déme Jevfrathov, 5 | Efrata haza, 5
2. | grade sviatyj, 4 | szent varos, 3
3. | prorokov slavo, 5 |aprofétak dicsésége, 8
4. | ukrasi dom, 4 | ékestisd ol a hajlékot, 8
5. 0 9

v némze bozéstvennyj razdajetsia. melyben Isten Fia sziiletett.

Krajnyak, ktory podla titulnej strany hymnus prelozil, aj ho hudobne upravil, mu-
sel melddiu rozdelit (dieréza), melddiu pévodnych slabik pospdjat (syneréza), alebo
prerozdelit. MoZeme tu sledovat podobné tendencie ako v B, ktorymi st najma zjed-
nodusovanie a prerozdelovanie slabik. Ak porovname Krajnyakovu verziu s vyssie opi-
sanymi, najpodobnejsia je pramenu B. Ur¢ite v$ak nie je jeho képiou. Napriek tomu,
ze prvy ver$ ma v madarcine rovnaky pocet slabik ako v cirkevnej slovancine, melddie
v B a Kr sa tplne nezhodujt; druha polovica prvého versa sa melodicky nachadza
niekde medzi verziami v B a U469. Druhy ver$ oproti B vynechava jednu melizmu.
Melddia sa uz nevnima formulovo (napev ako sekvencia melodickych formul, ktoré sa
mozu vyskytovat aj v inych napevoch a st flexibilné) ani neumovo (kazda slabika nesie
nejakd neumu, ktord ma $tandardnt podobu akejsi elementarnej formuly), ale ako
skupina tonov. To mdzeme vidiet v trefom versi, kde je skupina styroch ténov (pred-
tym patriaca jednej slabike) rozdelena, takze kazdy ton pripada na osobitnu slabiku.
Dokonca $tvrta slabika ,,di-“ pribera ton, ktory v Boksayovej verzii patri dal$ej slabike
»-kom" (notovy priklad 11).

Notovy priklad 11: Porovnanie tretieho versa v pramenoch B, s. 11 (r. 1906) a Kr, s. 647 (r. 1929)
prepisaného s redukciou dlzky.
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Podobny jav prerozdelenia nét vidno aj vo $tvrtom versi s tym rozdielom, Ze sa sem
pridali este recita¢né noty (opakovany ton v hodnotach pévodnej ¢etverte) na zaciatku
s$tvrtého vers$a. Posledny vers je s Bok$ayovou verziou zna¢ne zhodny.

Z rytmického hladiska je melddia v Kr velmi zaujimava. Zda sa totiz, Ze jednotlivé
dlzky st skor orienta¢né, nez by indikovali presnu dizku. Hoci pouziva tri dlzky (po-
lovd, $tvrtova a osminovi), nie je uplne jasné, v akom st vztahu k pévodnym hodno-
tam kyjevskej notacie, teda ¢i je $tvrtova hodnota v Kr ekvivalentna kyjevskej cetverti
(ako v B) alebo polutaktu (ako je to v nasich prepisoch z kyjevskej notacie). Treti ver$
(notovy priklad 11) by indikoval prvii moznost, av$ak hned nasledujtci $tvrty vers by
skor naznacoval ako pravdivid druhtt moznost. Je preto mozné, ako sme spomenuli,
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ze rytmus nebol tplne presny a $tvrtové a osminové hodnoty mohli byt na niekto-
rych miestach dlhsie, na inych zase kratsie. To vidno napriklad v prvom versi, kde je
dlhd nota zapisana polovou hodnotou a za nou nasledujuce kratke noty v osminovych
hodnotach - to sa opakuje za sebou trikrat —, alebo v poslednom versi, kde je reciticia
zapisana v Stvrtovych hodnotach a zaver formuly je akoby zrychleny v osminovych
hodnotach.

Najmlad$im pramenom, ktory ndm pomaha preklenat vyvoj ustnej tradicie cir-
kevného spevu na naSom tizemi v 20. storo¢i, st zapisy bratislavského kantora Daniela
Skovieru (DS) priblizne z prelomu 20. a 21. storo¢ia. Dokopy dva osobitné papiere ob-
sahuju zapisy samopodobna a dal$ich podobnov. Na jednom je samopodoben Déme
Jevfrdathov a dve dalsie stichiry upravené na tento napev. Druhy list obsahuje podobny
k sviatku Vstupu presvitej Bohorodi¢ky do chramu (21. 12.). Je to teda velmi dobrd
prilezitost porovnat, ako Skoviera pracoval s textom a népevom. Podobny pripad sa
nam vyskytol len pri naSom najstarSom prameni G.

Co sa tyka samotnych textov, tie nie su Skovierovym prekladom, ale st prevzaté
z modlitebnej knizky Modlitby a piesne, vydanej v PreSove v roku 1980.” Tomu sa teda
musela podriadit aj jeho hudobné tprava. Skoviera zmenil text len na jednom mieste
- v druhom versi zmenil slovosled povodného svité mesto na mesto svité. Autorstvo
prekladu uverejneného v zborniku Modlitby a piesne nam nie je zname. Je vSak zau-
jimavé, ze sa podobd na Krajnyakov madarsky preklad, a to v analogickom preklade
slov dém/oikos v prvom a Stvrtom versi na slovenské dom a pribytok. Preto nemozno
vylucit, Ze slovensky preklad, ktory vznikol istotne neskor ako madarsky, bol madar-
skym ovplyvneny.

Dalsi aspekt, na ktory chceme poukdzat, je vo svojej podstate hymnograficky. Na
papieri, ktory obsahuje ver§ové stichiry na predsviatok Narodenia Pana (obrazova pri-
loha ¢. 19), st v8etky tri upravené na melddiu samopodobna Déme Jevfrithov, pritom
na td melddiu by mala byt upravenad len prva, teda len samotny samopodoben. Ostatné
stichiry®® sd totiz samohlasné. Skoviera si zjavne neuvedomil tento fakt, pretoze po-
trebnt informdciu neuvadzali liturgické knihy, ktoré pouzival. Pomylenie mohlo ply-
nut aj z toho, Ze skuto¢ne nie je zvyc¢ajné, aby v sérii troch stichir bola jedna podoben/
samopodoben a dalsie boli samohlasné. Zvycajne sa stichiry-podobny objavuju v sérii
troch a vdd$inou ich zlozil jeden hymnograf.

Toto pomylenie malo ale aj hudobné désledky. Texty, ktoré svojou dlzkou a $truk-
tirou nezodpovedaju $truktire a dizke samopodobna, musel Skoviera vélenit do me-
lédie samopodobna. Pri stichire Jiidsky betlehem to nebol taky problém, lebo sa dal
rozdelit na pit verov relativne kratkej dlzky. Tretia stichira Podte vsetci oslavit je viak
ovela dlhsia — ma az 12 verov. Skoviera preto musel ndpev nejakym sposobom cyKklit.
To prenho urcite nebolo nezvycajné, pretoze vadsina stichirovych napevov fungovala

6 Ide o tri stichiry Dnes za spevu/ Anéc Jraadmekn/Erfuepov ya ks, Prorok Zacharids, prijmi/

I'8p8 pazsmnsi/Opog T vontév a Prorok Zacharids, otvor/ ABépn c#anipa/TIokag 100 iepob.
7 Modlitby a piesne pre gréckokatolikov. Trnava : Spolok svitého Vojtecha, 1980, s. 452.
68 Ide o stichiry: Jidsky Betlehem/Bu g.acéme, 3emae i 0Ra/BnONetp yij, Tovda, Podte vietci osldvit]
TpinafiTe, Bt XpToRS/AciTe dnavtes, Xptotob. K tomu pozri aj Ref. 38.
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cyklicky.® V tabulke 4 uvadzame, akt $truktiru napevu pouzil Skoviera pri iprave
tretej stichiry. Schematicky by sme ju zapisali ako [:ABCD:]E. Vyplyva z toho jedno
dolezité zistenie: pojem podoben sa v tejto dobe uz nechdpe hymnograficky, ale ¢isto
melodicky - podoben ako osobitny napev, na ktory sa ma spievat nejaky liturgicky
text. Oznacenie stichiry ako podoben kontrastuje s textami oznacenymi len urc¢enim
hlasu. Teda stichira bez oznacenia podoben znamend $tandardnu (bezpriznakovi) me-
16diu, s oznac¢enim podoben znamena zvlastnu/nes$tandardnd (priznakovi) melddiu.
Textovy ¢i hymnograficky aspekt sa takto celkom vytratil.

Tabulka 4: Porovnanie melodickej $truktury samopodobna Dom Efratov a samohlasnej stichiry
Juidsky Betlehem v rukopise DS

zlona Panny
a pozve k sebe vietkych vernych.

Dom Efratov, A | Podte vsetci oslavit A
mesto svité, B | predsviatok Kristovho narodenia B
slava prorokov, C | na$e spevy nech su C
vyzdob dom, D |ako betlehemska hviezda D
v ktorom sa Bozi rodi. E |azvelebenia A
troch kralov. B

Spolu s pastiermi C

volajme: D

BliZi sa spasa ludstva A

narodi sa B

C

E

Skor, nez budeme analyzovat melodicku ipravu dvoch samohlasnych stichir, vrat-
me sa k melodickej stranke samotného samopodobna. Melddia je takmer identicka
s Boksayovou verziou s miernymi, najma rytmickymi odliSnostami a prerozdelenim
slabik. Mald melodickt zmenu vidime uz v prvom versi. Na predposlednej slabike ma
v nota¢nom zapise Boksay pit not, Skoviera len tri. Tym sa viak priblizuje k starsej
melodickej realizacii povodného pauku, aky sme videli v prameni T457. Moze ist teda
v skutoc¢nosti o starsiu stnu tradiciu. Druhd drobna zmena je na zaciatku tretieho
ver$a. U Boksaya bola na prvej slabike jedna nota a terciovy skok, u Skovieru je na tej-
to slabike dvojica stapajucich nét, ktora vedie k nasledujuicej slabike. Tieto melodické
$pecifika st vo vsetkych Skovierovych melodickych tpravach konzistentné.

Dalej st tu rozdiely v rytmickej $trukttre. Celkovo je Skovierova verzia rytmic-
ky pravidelnd. Tak je napriklad na zaciatku druhého versa sekvencia cetvert (polova)
a dve polucetverte (Stvrtové) oproti B, kde st namiesto toho tri poluéetverte ($tvrto-
vé). Takymto spdsobom st eliminované vSetky rytmické nepravidelnosti (pozri druhy
ver$ v notovom priklade 12). V tychto (pravdepodobnych) upravach vsak nie je aplne
konzistentny. Napriklad prva nota $tvrtého versa je v samopodobne prosta cetvert (po-
lova), vo zvy$nych dvoch stichirach je na tomto mieste cetvert s bodkou (polova s bod-
kou), teda tak ako v B. Taktiez melizma na predposlednej slabike druhého versa ma

% Pre predstavu napr. napev na stichiry dsmeho hlasu ma nasledovnu melodicku $truktiru:
A[:BCA:]D; teda zaciato¢ny vers A, po nom nasleduju verse B, C a A’ (posledny z nich je varian-
tom versa A), ktoré sa cyklicky opakuju, kolkokrat je nutné. Posledny vers stichiry sa zaspieva na
melddiu D.
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nasledovnu rytmicku $truktdru: cetvert, dve polucetverte, cetvert a dve polucetverte.
V stichirdch na sviatok Vstupu Bohorodicky v§ak ma Cetvert a pat polucetverti, ako je
to u Boksaya (obrazova priloha ¢. 20).

Pri narabani s textom je zjavné, Ze sa Skoviera snazil prisposobovat melédiu slo-
venskému textu. Zretelne to vidno v prvych dvoch verSoch stichiry Jiidsky Betlehem
(notovy priklad 12). Prvy ver$ ma sice rovnaky pocet slabik v cirkevnoslovanskej verzii
a v stichire Jidsky Betlehem (5 slabik), Skoviera vsak naraba s textom tak, aby mali sla-
biky rovnomernejsiu dizku, a tak zneli prirodzenejsie. Istym spdsobom sa Skovierova
verzia priblizuje viac hudobnému jazyku znamenného rozpevu.

Notovy priklad 12: Porovnanie prvych dvoch ver$ov v pramenoch B, s. 11 a DS (stichira Judsky
Betlehem).

A | — — — = —— e~
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Da - meEv-frda -  thov  hrd - de svia - tyj

Juad - sky Be - tle - hem! pri-pravslav - ny pri - by - tok

Este spomenme jednu &rtu Skovierovych tprav. Na to, aby zhudobnil nové texty
melddiou stichiry Dome Jevfrdathov, ktoré boli dlhsie ako samopodoben, pouzil reci-
tacné pasaze aj vo verSoch, ktoré ich povodne neobsahovali; recitdciu povodne obsa-
hoval len posledny vers. Musel teda pouzit svoju invenciu, respektive hudobnt intui-
ciu (pravdepodobne prameniacu z kantorskej skuisenosti), aby ur¢il, v ktorej ¢asti versa
a na ktorom tdne tato recitacia ma byt. V pripade druhého versa je to na tone es, teda
v samopodobne na druhej slabike ,,-de, v pripade tretieho ver$a na téne f (v samo-
podobne druhai slabika ,,-r6-“) a v pripade $tvrtého versa sa reciticiou zadina (ton g;
notovy priklad 13). Je zaujimavé, ze vo $tvrtom versi zvolil rovnaky recita¢ny tén ako
Krajnyak, pricom nie je jasné, ¢i Krajnydkovu verziu poznal.

Notovy priklad 13: Recitécia v stichire Judsky Betlehem, treti a §tvrty vers v prameni DS
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Slo - vuodetému vIu - dské te - lo. V tebe sa precistej Pan - ne na-ro-di

Pozorovania

Z nasej analyzy a komparacie jasne vyplyva, Ze hymnus Déme Jevfrdathov/Oikog tov
‘E@pabd presiel kontinudlnym neprerusenym vyvojom od najstarSich zachytenych
verzii v gréckych stredovekych rukopisoch 11. storocia az po sicasné slovenské verzie
z prelomu 20. a 21. storocia. Najvicsie zlomy mdzeme badat na dvoch miestach: pri
prechode z gréctiny na cirkevnu slovanéinu a pocdas vyvoja v Rusku, ked sa zmeni-
la ténova skala spevov druhého hlasu (nie je vSak jasné, kedy presne, v akej casovej
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periode a akym spdsobom tato zmena nastala). Pri starSom vyvoji mame pred se-
bou v podstate neprekonatelnu bariéru adiastematickej notacie, ktora nie je zo svojej
podstaty ,rozlastitelna“, aspon nie v zmysle, v ktorom by si to su¢asna muzikoldgia
priala. Rozlastenie starych gréckych a ruskych notacii (resp. schopnost ich hudobne;j
interpretacie) stazuje reforma notacie, ktora nastala v ruskom prostredi koncom 15.
storo¢ia. Do akej miery mozeme vyznam niektorych reformovanych znakov stotoznit
s ich predreformnou podobou, je taktiez otazne. Na zaklade komparacie staroruskej
neumovej notacie s paleobyzantskymi a stredobyzantskymi neumami vsak vidime, Ze
nemohlo dojst k vyraznej$iemu vyznamovému posunu vacsiny neumovych znakov.

Pri porovnavani gréckych a starych ruskych neum vidime jasny vztah, zaroven vsak
sledujeme aj $trukturdlnu zmenu napevu v slovanskych pramenoch. Napriklad druhy
a treti ver§ hymnu v prameni Am je zhudobneny tou istou melodickou formulou, lisi
sa len uplnym koncom. V slovanskych pramenoch tento vztah chyba a vidime odli$né
popevky. Charakter melddie sa v§ak zdéd byt rovnaky ako v gréckych rukopisoch.

V slovanskom prostredi postupne dochadza k augmentacii. Mnohé povodne krat-
ke neumy sa stali dlhymi, z pauku povodnej dizky dvoch dob sa stava vicsia melizma.
Tendencia predlzovat povodne sylabicki melddiu mohla byt spdsobena samotnou
dizkou spevu. Stichira je zna¢ne kratka, ale je to samopodoben; stichira, podla ktorej
sa ma spievat mnozstvo dalsich stichir. Je teda akymsi spdsobom privilegovana a dalo
by sa povedat, sldvna. Jej vaha sa teda mohla zvyraznit aj predlZovanim.

Druha tendencia, ktoru sledujeme, je zvySovanie polohy melddie. Uz samotna
grécka melddia je istym spdsobom nezvycajna — zvySena —, pretoze neobsahuje Ziadnu
kadenciu na téne E, ¢o by malo byt $tandardnym findlnym ténom druhého hlasu.”
Tato tendencia zjavne pokracovala aj v slovanskom prostredi, kde vidime zvySovanie
polohy niektorych ¢asti napevu az do zaciatku 20. storocia v irmologione B.

Z doévodu postupného opustania chomonie sa znizil pocet slabik hymnu. To spo-
sobilo, ze tsek melddie, ktory sa povodne spieval na viacero slabik, sa zIuéil pod jednu
slabiku. V pramenoch vidime nejednotnost v pristupe k tomuto problému a ich rdzne
rie$enia. Je teda mozné, Ze paralelne existovalo viacero verzii, ktoré mali rézne pre-
rozdelent melddiu medzi slabiky. Taktiez vidno $tandardizaciu melodickych formul
a tym odklon od pdévodnych $pecifickych formul.

Na prelome 19. a 20. storocia sa v pramenioch objavuje zjednodusena podoba spe-
vu, karpatské prostopinije. V spevoch sa prejavuje zna¢nym zjednodusenim a dal$im
dvihanim melddie. Stracaju sa melodické formuly (okrem posledného versa), ktoré
fungovali v znamennom rozpeve ako komplikovany a bohaty systém. To viedlo aj
k akémusi ustrnutiu melddie, fosilizacii a k vhimaniu melddie ako sekvencie tdnov,
nie neum viazanych na slabiky. Taktiez vidime rozvolnenie pévodne pravidelného bi-
narneho rytmu, ¢o pravdepodobne stvisi so zapdjanim sa chramového zhromazdenia
do liturgického spevu.

Napokon vidime aj stratu hymnografického povedomia. Toto moze byt spdsobené
viacerymi faktormi. V prvom rade, spev prostopinija sa v mnohom odchylil od p6vod-
nej podoby, preto z neho mnohé hymnografické suvislosti, ktoré boli predtym evident-
nou skuto¢nostou, neboli vypozorovatelné (napriklad uloha a vyznam samopodob-

70 Pozri Ref. 51.
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nov, podobnov a samohlasnov). Na druhom mieste za to mdze nedostatok vzdelania
vychddzajuci z neexistencie $kol, ktoré by takéto znalosti odovzdavali. V. momente,
ked sa stratila kontinuita, stratilo sa aj hymnografické povedomie, ktoré ostava uz len
vo vysledkoch vyskumov liturgistov ¢i muzikoldgov.

Zaver

Cielom predkladanej $tudie bolo predstavit vyvoj hymnu (hudobny aj textovy) od naj-
star§ich pramenov gréckej tradicie cez jeho slovanské verzie po preklady do verna-
kularnych jazykov (slovenciny a madarc¢iny). Za vzorku sme si zvolili samopodoben
Déme Jevfrathov, ktory poskytuje takuto prilezitost. Vyber dostupnych pramenov nam
dal moznost pokusit sa o rekonstrukciu melodickych podob hymnov v kazdom $tadiu
jeho vyvoja. Pri vyskume sme sa vsak stretli s viacerymi problematickymi oblastami,
ktorym treba venovat vdaésiu pozornost a vyskumnu energiu, na ktora v tejto praci
nebol priestor. Ide najmé o dve paleografické oblasti: (1) konkrétny vyznam paleoby-
zantskej neumovej notdcie a jej moznosti pre melodicku rekonstrukciu (v prameni
G sa nachadza séria notovanych stichir, ktoré sa spievali na relativne totoznu melddiu)
a (2) vyvoj modality v slovanskom priestore (teda akym spésobom a v akom ¢asovom
rozmedzi prebehla zmena ténovej $kaly, ktoru sledujeme medzi gréckou a slovanskou
hudobnou tradiciou). Na to je vSak potrebna systematicka praca a spolupraca vedcov
z rdznych oblasti (myslené tematicky aj geograficky), existencia digitalnych nastrojov
(databazy pramenov, ich indexy, databaza liturgickych spevov a ich transkripcii, ktora
by umoznovala jednoduchsiu komparativnu pracu) a spristupnenie faksimile (v dosta-
C¢ujucej kvalite) zachovanych hudobnych, ale aj nehudobnych liturgickych pramenov
ilustrujucich hudobno-liturgicku tradiciu byzantského ritu vedeckej verejnosti.

Sttdia je sacastou riesenia grantového projektu VEGA ¢&. 2/0116/24 ,,Multilingvizmus v cirkevnom
speve*, rieseného na Ustave hudobnej vedy SAV, v. v. i.
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PRILOHY

Zoznam pramenov

Skratka

Popis (skratka RISM, nazov, uloZenie, poveniencia, datovanie, poznamka)

G

I-GR A.a.14; Stichirar; Grottaferrata, Badia Greca; Klastor sv. Nila, Grottaferrata; 11. stor.,
faksimile vybranych folii: STRUNK, Oliver (ed.): Specimena notationum Antiquorum. Folia
selecta ex variis codicibus saec. x, xi, & xii phototypice depicta. Pars Principalis. (= Monumenta
Musicae Byzantinae VII.) Haudiae : Ejnar Munksgaards Forlag, 1966, s. 51-52.

I-Ma A139; Stichirarium Ambrosianum; Biblioteca Ambrosiana, Milano; 13. stor,
faksimile: PERRIA, Lidia - RAASTED, Jorgen (eds.): Sticherarium Ambrosianum. Codex
Bibliothecae Ambrosianae A 139 sup. phototypice depictus. (= Monumenta Musicae
Byzantinae XI.) Hauniae : Munksgaard, 1992.

TU

RUS-sine K-5349; Tipografskij ustav, kondakar, stichirar; Gosudarstvennaja Tretiakovskaja
Galereia (GTG), Moskva; Kyjevskopecerska lavra?; koniec 11. — zadiatok 12. storodia,
faksimile: USPENSKTI], B. A. (ed.): Tunozpagpckuti ycmase : Yemas ¢ konoaxapem korya XI
- nauana XII éexa [Tipografskij ustav : Ustav s kondakarem konca XI — nacala XII veka].
Moskva : SI3piku crmaBsiHckux Kyntyp [Jazyki slavianskich kultur], 2006.

T439

RUS-Mrg ®.304/I Ne439; Stichirar’ krjukovoj, mesia¢nyj; Trojickosergievska Lavra; 13.
— zaciatok 14. storocia

T410

RUS-Mrg @.304/I Ne410; Stichirar’ krjukovoj; Trojickosergievska Lavra; zadiatok 16. storocia

T430

RUS-Mrg @.304/I Ne430; Stichirar’ krjukovoj; Trojickosergievska Lavra; rok 1665

Si

Tla¢. OkTwhys HoTHAro mknia, cnphy ocmoraacnnks. Sanktpeterburg : CvHoganbHast
tvrorpadis, 1900

Sup

UA-Kan ®.1 Ne5391; Irmologion Suprasl I. (antoldgia); Nacionalna biblioteka Ukrajiny
imeni V. I. Vernads’koho, Kyjev; Klastor Zvestovania presv. Bohorodicky, Suprasl; roky
1589 - 1601; Jasinovského katalog rukopisov ¢. 5 (pozri Ref. 8)

Lem

UA-LVs MB-50; Irmologion (antoldgia), Das Lemberger Irmologion; Lvivs'ka nacionalna
naukova biblioteka, Lvov; Klastor sv. Onufria?; prelom 16. a 17. storo¢ia; Jasinovského
katalég rukopisov ¢. 2 (pozri Ref. 8), faksimile: JASINOVSKY] - LUTZKA, Das
Lemberger Irmologion, Ref. 14.

U463

UA-sine i463a; Irmologion (antoldgia); Uzhorodské narodopisné muzeum, Zakarpats'kyj
oblasnyj traeznav¢yj muzej im. Tyvodara Lhots’koho; Uzhorod; zaciatok 18. storocia;
Ide o konvolut 2 irmologionov, prvy (ktorym sa zaoberame) je v Jasinovského katalogu
¢. 480 (druhy ma ¢. 833; pozri Ref. 8)

Tlaceny Irmologion (antolégia), Ipmoaoriwn cuphy IThcnocaosn [Irmologion siriec
Piesnoslov]. Lvov : GTagponkriwnt [Stavropiegion], 1709.

T457

RUS-Mrg ©.304/I Ne457; Irmolog notnyj (antoldgia); Trojickosergievska Lavra; rok 1756;
Kyjevska tradicia spevov

Ju

SK-BRnm Mus I-80; Irmologion (antoldgia) Jana Juhasevica; Slovenské narodné muazeum,
Bratislava; Nevické (Podkarpatskd Rus, sticasna Ukrajina); dokonéené 11. 9. 1800

U469

UA-sine i469; Irmologion (antoldgia); Uzhorodské narodopisné muzeum, Zakarpatskyj
oblasnyj traeznav¢yj muzej im. Tyvodara Lhotskoho; Uzhorod; koniec 19. storocia;
nezachoval sa zadiatok ani koniec rukopisu

Tlag; MALINIC, J. - BOKSAYJ, J.: I]epxostoe npocmonmnie [Cerkovnoje prostopienije].
Ungvar, 1906.

Tlag; KRAJNYAK, Gabor: Gyiijteményes nagy énekeskonyv. A gordgszertartdsi katholikus
hivek haszndlatdra. Budapest : Rézsa Kalman és neje konyvkiadohivatala, [1929].

Rukopis v sukromnom vlastnictve; notované spevy, kantorské poznamky Daniela
Skovieru; Katedrélny chrdm Povysenia sv. Kriza, Bratislava; prelom 20. a 21. storocia;
dva listy obsahujtice skimané spevy
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Konkordancie sledovaného hymnu (zoradené abecedne):

Am, fol. 73r

B,s. 11

G, fol. 174v-174r
Ju, fol. 28v

Kr, s. 647.

L, fol. 161v
Lem, fol. 231v-232r
Si, fol. 28r

Sup, fol. 430r
T410, fol. 105r
T430, fol. 162r
T439, fol. 48r
T457, fol. 215r
TU, fol. 118r
U463, fol. 37r
U469, fol. 19r
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Obr. 1: Samopodoben ,,0ikog 100 E@pafd® Stichirar Grottaferrata (G), I-GR A.a.14, fol. 147v.
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Obr. 2: Ostatné stichiry-podobny ,ITavtov t@v Ipoentdv, ,Aedte ol ynyevelcs ,,Xaipolg
TOAG BnOAegn, ,Adyog 6 Tob Iatpoc” a ,Aéomowva ayabn Stichirar Grottaferrata (G), I-GR
A.a.14, fol. 148r.
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Obr. 3: Samopodoben ,,Otkog To0'E@paba” Sticherarium Ambrosianum (Am), I-Ma A139, fol. 73r.
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Obr. 4: Samopodoben ,,Dome Efratovs®. Tipografskij ustav (TU), Gosudarstvennaja Tretiakov-
skaja Galereia, Moskva, sign. K-5349, fol. 118r.
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Obr. 5: Samopodoben ,,Dome Efrantovo®. Stichirar’ krjukovoj, mesiacnyj (T439), RUS-Mrg
@.304/1 Ne439, fol. 48r.
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Obr. 6: Samopodoben ,,Dome Efrantovo®. Stichirar’ krjukovoj (T410), RUS-Mrg ®.304/1 Ne410,
fol. 105r.
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Obr. 7: Samopodoben ,,Dome Efrantovo®. Stichirar’ krjukovoj (T430), RUS-Mrg ®.304/1 Ne430,
fol. 162r.

Obr. 8: Samopodoben ,,Dome Efrantovo* — pokracovanie. Stichirar’ krjukovoj (T430), RUS-Mrg
@.304/1 Ne430, fol. 162v.

Obr. 9: Samopodoben ,Dome Efrantovo“. Rukopisny irmologion Suprasl (Sup), UA-Kan ®.1
Ne5391, fol. 430r.
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Obr. 10: Samopodoben ,,Dome Efrantovs®. Rukopisny Ivovsky irmologion (Lem), UA-LVs MB-50
(JASINOVSKIJ - LUTZKA, Das Lemberger Irmologion, Ref. 14, s. 464), fol. 231v.

Obr. 11: Samopodoben Dome Efrantovs — pokracovanie. Rukopisny Ivovsky irmologion (Lem),
UA-LVs MB-50 (JASINOVSKIJ - LUTZKA, Das Lemberger Irmologion, Ref. 14, s. 465), fol. 232r.

Obr. 12: Samopodoben ,Dome
Efrathovs“ Rukopisny irmologion
(U463), Uzhorodské narodopisné
muzeum, Zakarpats’kyj oblasnyj
traeznav¢yj muzej im. Tyvodara
Lhots’koho, sign. i463a, fol. 37r.
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Obr. 13: Samopodoben
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Obr. 14: Samopodoben
»Dome Efrathov®. Irmolog
notnyj (T457), RUS-Mrg
@.304/1 Ne457, fol. 215r.

Obr. 15: Samopodoben ,,Dome Efrathov* Irmologion Jana Juhasevica z roku 1800 (Ju), SK-BRnm
Mus I-80, fol. 28v.
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Obr. 16: Samopodoben ,,Dome Evfrathov* (?)Irmologion/Antologia (U469), Uzhorodské naro-
dopisné mizeum, Zakarpats'kyj oblasnyj traeznav¢yj muzej im. Tyvodara Lhots'’koho; Uzhorod,
sign. 469, fol. 19r.
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Obr. 17: Samopodoben Déme Evfrdthov. Tla¢eny Irmologion (B), MALINIC, J. - BOKSA]J, J.:
Llepxosroe npocmonmie [Cerkovnoje prostopienije]. Ungvar, 1906, s. 11.

Lassan.

-4 ﬁ# e
G
Ef -
ol
b s
szent Vva - ros,
g — = = STy == = :
___L ===c==== e
a pro - fé - tak di - csb - sé - ge,
#?—1'—4_5’-71?'"'—_—1-_— = e
- - ’-—.——" =
¢ - ke - sitsd fol a haj - 1é - kot,
g' TR A ATt St e SRR |
%ﬁ?:‘i:i‘é%‘f__‘_‘_;Ti:;'-'__—? i
mely-ben Is-ten Fi-a szi - le - ftett,

Obr. 18: Samopodoben ,,Efrata haza“ Tlaceny spevnik (Kr), KRAJNYAK, Gébor: Gyiijteményes
nagy énekeskonyv. Budapest, 1929, s. 647.
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Obr. 20: Stichiry-podobny na sviatok Vstupu presvitej Bohorodicky do chramu ,,Dnes za spe-
vu, ,,Prorok Zacharias, prijmi a ,,Prorok Zacharias, otvor*. Rukopisné kantorské noty Daniela
Skovieru (DS), v sukromnom vlastnictve autora, list 2.
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Summary

THE AuTOMELON O HOUSE OF EPHRATHA / Oikog 100 E@pafd: A PROBE INTO THE
DEVELOPMENT OF A LITURGICAL MUSICAL TRADITION

O House of Ephratha / Oikog 100 E@paBd hymn is the only automelon that has survived all the
developmental phases of liturgical music up to the present living tradition. This sticheron is unique
also because it has retained its specificities even in greatly simplified twentieth-century Carpathian
plainchant. We trace its development on the example of sixteen sources selected from the eleventh
to the early twenty-first centuries. The earlier phases pose a challenge because of their adiastematic
neumatic notation, which is hard to decipher. Nevertheless, we propose reconstructions even of
these phases. The initial syllabic singing appears to have gradually become longer and increasingly
melismatic. After the transition to staff notation, the original character of the chant tied to the neumes
got lost. One of the reasons for this process was the natural development and reform of Church
Slavonic, in which yers (“ultra-short” vowels) ceased to be pronounced and this led to a reduction
of the number of syllables. A rhythmic relaxation occurred in the last phases, which is related to the
character of the rendering of the plainchant sung by the entire congregation in the church. Today,
the melody is perceived as a sequence of notes/tones. The loss of hymnographic continuity and an
ambiguity of the meaning of automela and prosomoia also be observed.
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SOUND RECORDINGS OF FOLK MUSIC AT
THE INSTITUTE OF MUSICOLOGY, SLOVAK
ACADEMY OF SCIENCES

HaNA URBANCOVA

prof. PhDr. Hana Urbancovd, DrSc.; Ustav hudobnej vedy SAV, v. v. i., Dibravskd cesta 9,
841 04, Bratislava 4; e-mail: hana.urbancova@savba.sk

ORCID: https://orcid.org/0000-0002-3870-9117

ABSTRACT

The most extensive collection of folk music recordings in Slovakia is situated at the Institute
of Musicology of the Slovak Academy of Sciences in Bratislava, in the Department for
Ethnomusicology. Its core consists of a historical collection of tape recordings from the
second half of the twentieth century, acquired from all regions of Slovakia and from Slovak
enclaves abroad. Today; it is a closed corpus comprising over three thousand five hundred
tapes. For the most part, the sound recordings were made by the staff of the institute, who
performed this documentation work as part of its long-term research projects. In terms of
origin, this internal collection includes two categories of recordings: originals and copies.
Initially, the Sound Recordings Collection of Folk Music served scholarly purposes and was
used by the staff of the institute and their collaborators. Gradually, the collection has gained
historical value, and interest in it has recently increased not only among scholars but also
among the general public.

Key words: ethnomusicology, academic institution, research concepts, field documentation,
sound recordings, reel tape collection, contents, functions

This article is aimed at presenting a music collection of national importance, stored in
an institute that is not primarily a memory institution but an academic centre of basic
research in the field of musicology. It sheds light on the origin, development, func-

This study is an extended version of the paper delivered at the “TAML 2023 Congress” in Cambridge
(UK) in August 2023.
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tions, and way of utilization of this collection in the context of ethnomusicological
concepts, documentation methods and research ideas as they developed in the history
of traditional folk music research in Slovakia and abroad.

In the mid-twentieth century, a new institutional base for folk music research and
documentation was established in Slovakia. The Institute of Musicology, a centre for
basic research in Bratislava under the aegis of the Slovak Academy of Sciences and Arts,
was founded in 1943.! At the beginning, its nationally framed research programme was
dominated by historical musicology orientated towards the reconstruction of the history
of Slovak music, partially complemented by music folkloristics.? In 1951, the older State
Institute for Folk Song, founded in the early interwar period,’ was incorporated into the
Institute of Musicology, which took over its manuscript collections and redefined its
focus, extending the scope of research to cover not only folk songs but also folk musical
instruments and instrumental music, later even folk dance.* The study of traditional
folk music at the Institute of Musicology was strengthened, and a new Department for
Music Folkloristics came into being, which was later renamed as the Department for
Ethnomusicology. In 1953, the Institute of Musicology was incorporated into the Slovak
Academy of Sciences (SAS) as one of its foundational institutions.’

In 1951, the first scholarly synthesis was published under the title Slovenskd ludovd
piesert so stanoviska hudobného [Slovak Folk Song from the Musical Standpoint], writ-
ten by the musicologist, ethnomusicologist and composer Jozef Kresanek (1913-1986),°
who later became the external director of the Institute of Musicology SAS (1956-1964).
This publication followed similar works which had appeared in Central and Eastern
Europe in the first half of the twentieth century on the stylistic profile of the folk music
of particular ethnic groups and nations.” Kresanek’s work, which provided an original
theory of the stylistic genesis and developmental phases of Slovak folk music,® had
fundamental importance for the formation of Slovak ethnomusicology as a scholarly

' KOVAC, Dusan - HUDEK, Adam (eds.): Dejiny Slovenskej akadémie vied [The History of the
Slovak Academy of Sciences]. Bratislava : VEDA, vydavatelstvo SAV, 2023, pp. 1297-1298.

2 LENGOVA, Jana: Prispevok k zivotu a dielu Frantiska Zagibu [Frantisek Zagiba — His Life and

Oeuvre]. In: Musicologica Slovaca, Vol. 3 (29), 2012, No. 2, pp. 266-268.

THOROVA, Véra: Vznik Statniho tstavu pro lidovou pisen a prvni léta jeho existence [The Es-

tablishment of the State Institute for Folk Song and the First Years of Its Existence]. In: Od lidové

pisné k evropské etnologii. 100 let Etnologického tistavu Akadmie véd Ceské republiky. Ed. Jana

Pospisilova, Jana Noskova. Brno : Etnologicky tstav AV CR, 2006, pp. 50-61.

ELSCHEK, Oskar: Stav a perspektivy etnomuzikologického badania na Slovensku [The State and

Perspectives of Ethnomusicological Research in Slovakia]. In: Siicasny stav etnomuzikologického

bddania na Slovensku. Eds. Oskér Elschek, Alica Elschekovd. Bratislava : Ustav hudobnej vedy

Slovenskej akadémie vied, 1973, p. 13.

5 KOVAC - HUDEK (eds.), Ref. 1.

6 KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovd pieseri so stanoviska hudobného [Slovak Folk Song from

the Musical Standpoint]. Bratislava : Slovenska akadémia vied a umeni, 1951. (Reprint: Narodné

osvetové centrum, 1996)

Das ungarische Volkslied (Béla Bartok 1925), Bwarapckara HapopgHa Mysumka. MeTpuka

u purMuka (Vasil Stoin 1927), Die finnische Volksmusik (Ilmari Krohn, 1935), La musique popu-

laire roumaine (Constantin Brailoiu 1940), Kroatische Volksweisen und Volkstinze (Vinko Zganec

1944), and others.

8 ELSCHEK, Oskar: Genetické tedrie ludovej hudby a Kresankova klasifikdcia [Genetic Theories of
Folk Music and Kresanek’s Classification]. In: Ethnomusicologicum, Vol. 1, 1993, No. 1, pp. 11-25.
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discipline in the context of musicology.” Further research during the second half of
the twentieth century was devoted to the verification of this theory.'” The extensive
fieldwork on the territory of Slovakia served as the basis for the stylistic description of
the musical material and its comparison in Central European and European contexts."!

A significant part of research and field documentation conducted by the Institute
of Musicology SAS was carried out by its Department for Ethnomusicology. That was
where ethnomusicology took shape as a modern scientific discipline on a multidiscipli-
nary basis under the leadership of Oskar Elschek (b. 1931) and other members of the
department: Alica Elschekova (b. 1930), Ladislav Leng (1930-1973), Juliana Kovacova
(1927-2009), Stanislav Duzek (b. 1934), and Kliment Ondrejka (1929-2011). From
the very beginning, the department laid emphasis on the sound and audiovisual docu-
mentation of its fieldwork, carried out by several teams.'? The collections created from
the materials documented in the field were not built systematically as official archives
that would serve the general public. They served for solving the theoretical problems
associated with basic research on traditional folk music at the institute in the wider
context of European ethnomusicology. Instead of building an archive as a space for
cultural memory, the emphasis was on complex research conceptions, ideas, and prin-
ciples.”® The department has built three collections of written, audio, and audiovisual
documents: the Manuscript Collection of Folk Songs, the Sound Recordings Collection
of Folk Music, and the Collection of Audiovisual Documents.

In the second half of the twentieth century, sound recording was the most wide-
spread technique of documentation in the field, while other media (photographs and
films) gradually became established.™ Just like in other countries, the tape recorder
(with magnetic reel-to-reel tapes) was the most widespread technical medium used
for sound documentation in the field throughout this period." The collection of audio
recordings, complemented by audiovisual records of some of the materials, reflects
the changes in theoretical concepts and research ideas in the given period. The audio
accompaniment of a number of audiovisual documents (films) also became part of the
Sound Recordings Collection of Folk Music.'®

® URBANCOVA, Hana: Piesti ludowa i naukowe konteksty jej badar na Stowacji [Folk Song and
the Disciplinary Contexts of Its Research in Slovakia]. In: Polski Rocznik Muzykologiczny, Vol. 10,
2013, p. 21.

1 URBANCOVA, Hana: Vybrané kapitoly z dejin slovenskej etnomuzikoldgie [Selected Chapters
from the History of Slovak Ethnomusicology]. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2016,
pp. 16-22.

I ELSCHEK, Ref. 4, p. 21.

2 ELSCHEK, Oskar: Etnomuzikoldgia a elektroakustika [Ethnomusicology and Electroacoustics].
In: Slovensky ndrodopis, Vol. 9, 1961, pp. 295-309. ELSCHEK, Ref. 4, p. 23.

13 ELSCHEK, Ref. 4, pp. 16-17.

4 ELSCHEK, Oskar: Digital Concepts for and in Audiovisual Archives. In: Systematische Musik-
wissenschaft / Systematic Musicology / Musicologie Systématique, Vol. 7, No. 3, pp. 153-195.

> SHELEMAY, Kay Kaufman: Recording Technology, the Record Industry, and Ethnomusicolo-
gical Scholarship. In: Comparative Musicology and Anthropology of Music. Essays on the History
of Ethnomusicology. Eds. Bruno Nettl, Philip V. Bohlman. Chicago; London : The University of
Chicago Press, pp. 277-292.

*  On technical aspects of the collections in historical context: RUTTKAY, Miroslav: Some his-
torical aspects referring to the Ethnomusicological archive of the Institute of Musicology. In:
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Currently the Institute of Musicology SAS, in its Department for Ethnomusicology,
holds the largest collection of sound recordings of traditional folk music in Slovakia,
comparable to other academic institutions in Central Europe. Its core consists of a his-
torical collection of tape recordings. Today, this is a closed corpus comprising over
three thousand five hundred tapes. The sound recordings come from the second half
of the twentieth century, most of them from the period ranging from the 1960s to the
1980s. This was the time when the most intensive documentation work in the field was
carried out. The first recordings on tapes in this collection were conducted in the early
1950s and the last ones at the turn of the twenty-first century. The sound recordings
come from all ethnographic regions of Slovakia and from Slovak enclaves and dias-
pora abroad (especially in Hungary, Serbia, Croatia, Poland, Bulgaria, France, and the
USA). In addition to traditional Slovak folk music, the collection contains the music
of the historical ethnic minorities living on the territory of Slovakia, too (Hungarians,
Germans, Ruthenians, Croats, and Roma).

The recordings were predominantly made by the staff members and external col-
laborators of the Institute of Musicology SAS, who carried out field documentation as
part of their long-term research projects. Some recordings were the result of documen-
tation work by fellow researchers from other institutions or by individual collectors
and students. In total, more than sixty collectors, researchers, experts and freelancers
(musicologists, ethnomusicologists, organologists, ethnochoreologists, ethnologists and
folklorists, linguists, musicians, dancers and choreographers) participated in building
the collection. Most researchers and collectors were from Slovakia (e. g. Tibor Ag, Anton
Budinsky, Ladislav Burlas, Sonia Burlasova, Ondrej Demo, Stanislav Duzek, Bernard
Garaj, Oskar Elschek, Alica Elschekova, Lydia Fajtova, Juraj Hamar, Marian Jarek,
Ladislav Jasendk, Juliana Kovacova, Eva Krekovi¢ova-Orsaryova, Juraj Kubanka, Jan
Lazorik, Ladislav Leng, Zuzana Lengova, Ivan Macak, Katarina Majchrovi¢ova, Peter
Michalovi¢, Lydia MikuSova-Ukropcovd, Marian Minarik, Alexander Mézi, Mikulas
Musinka, Kliment Ondrejka, Konstantin Palkovi¢, Franti$ek Poloczek, Vladimir Slujka,
Andrej Sulitka, Michaela Selcové-Dinkov4, Svetozar Svehlak, Pavol Tonkovi¢, Hana
Urbancova, Jadranka Vazanova-Hordkova). Some researchers came from abroad; they
were mostly colleagues from partner institutions in Hungary, Moravia and Bohemia,
Germany, Croatia, and Norway (e. g. Jerko Bezi¢, Frantisek Bonus, Nicolae Costeau,
Jiurgen Elsner, Olav Gurwin, Olga Hrabalov4, Janos Manga, Balint Sarosi, Gyorgy
Szomjas-Schiffert, Lajos Vargyas). A part of the audio recordings was transcribed and
is stored separately in the Manuscript Collection of Folk Songs.

At present, the collection of audio recordings is undergoing technical and content
reconstruction processes, partial reregistration of the documented material by complet-
ing missing data, and database processing. Its digitization, which forms a precondition
for a more intensive and more versatile use of the sound material in the future, has been
currently completed.

The Sound Recordings Collection of Folk Music of the Institute of Musicology SAS
initially came into being as part of nationally orientated research and was predominantly

Systematische Musikwissenschaft / Systematic Musicology / Musicologie Systématique, Vol. 7, 2000,
No. 3, pp. 243-249.
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based on an ethnic principle. The contents of the documented materials were influenced

by methods of fieldwork, which were preconditioned by research aims. Collecting and

documentation work in the field gradually split into a number of procedures and ap-
proaches, several of which were employed side by side:

1. Area exploration (1950s and 1960s) as short-term expeditions to some culturally
homogeneous territories, taking three to four villages as an example. The task was
to document a cross-section of musical styles and song genres with the aim of de-
fining the particular musical layers and musical dialects of Slovakia.

2. Monographic research of a locality (as the basic type throughout the entire period)
was based on a stationary research into one village with repeated documentary ac-
tions. Its goal was a comprehensive picture of the traditional song, instrumental,
and dance culture of a village.

3. Monographic research of individuals and ensembles (1970s and 1980s) as a com-
plex study of outstanding singers, musicians and dancers with the aim of defining
their role in the transmission and transformation of traditional music culture.

4. Thematic research was conducted throughout the period, with only its content
changing. Interest in certain stylistic layers predominated initially (e.g. archaic cer-
emonial songs and style layers, multipart singing). Later, the main interest shifted
to research of selected musical instruments and song genres with the aim of pre-
senting their complex picture in the form of thematic syntheses.

5. Regional research as a long-term series of documentary actions in the field, aimed
at mapping the folk songs, music and dances of particular regions of Slovakia. Re-
gional research was carried out by teams composed of specialists on folk songs,
musical instruments, instrumental music, and dance."”

Documenting traditional culture in the field is intersubjective in character. In the
past, it was primarily based on direct communication and personal dialogue with the
informants - singers, musicians, or dancers. Therefore, despite the common methodo-
logical premises of documentary fieldwork, its outcome was largely influenced by the
personality of each researcher.' This reflected itself in their choice of the materials to
be recorded, too. The voice of the researcher is also present on the audio recordings,
where, in addition to the standard introductory announcement of basic data, he or she
occasionally comments, guides the informants, or asks questions. Consequently, these
audio recordings are not merely mechanical and anonymized records of the material.
They are individualized documents that complete the picture of each researcher as the
(co-)author of a particular field documentation.

All types of field research and field documentation were evaluated in a large number
of publications reflecting the topical research tasks and aims of ethnomusicology in
Slovakia (monographs, articles, source material editions, anthologies, encyclopaedias).

17 ELSCHEKOVA, Alica: Metodika hudobnofolkloristického badania na Slovensku [The Methodo-
logy of Music-Folkloristic Research in Slovakia]. In: Slovensky ndrodopis, Vol. 9, 1961, pp. 310-
311.

18 ELSCHEKOVA, Alica: Vyskumy, dokumentdcia, dokumenty a ich vyhodnotenie [Fieldwork, Do-
cumentation, Documents, and their Evaluation]. In: Ethnomusicologicum IV. Ed. Oskar Elschek.
Bratislava : ASCO Art & Science, 2005, pp. 30-31.
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All collections were intensively used by the staff of the institute and their collaborators
on joint research projects.

Based on the collected materials, obtained by sound documentation in the field, the
pieces of knowledge about the stylistic stratification of traditional Slovak folk music
were supplemented and expanded. Drawing on Kresanek’s genetic theory, historical
style layers and musical dialects came to be defined.” Pieces of knowledge on folk mu-
sical instruments from the territory of Slovakia, published also abroad, were expanded
considerably and finalized.”” Works on selected groups of musical instruments and
monographs on individual musical instruments were published.” The first stylistic
characteristics of instrumental solo and ensemble music were drawn up.” A synthesis
on folk dances and instrumental music was published in collaboration between ethno-
musicologist and ethnochoreologist.* The study of exceptional singers, musicians and
folk instrument makers resulted in monographs on their personal profiles.?* Based on
older sound recordings and ongoing field research, monographic syntheses on selected
song genres in both regional and national contexts were written.” Children’s folklore

1 ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskér: Uvod do $tidia slovenskej ludovej hudby [Introduc-
tion to the Study of Slovak Folk Music]. Bratislava : Hudobné centrum, *2005. ELSCHEKOVA,
Alica: Stilbegriff und Stilschichten in der slowakischen Volksmusik. In: Studia Musicologica,
Vol. 20, 1978, pp. 263-303. ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Slovenské ludové piesne
a nastrojovd hudba. Antologia [Slovak Folk Songs an Instrumental Music. An Anthology]. Brati-
slava : Osvetovy ustav, 1980. LENG, Ladislav: Slovensky hudobny folklér [Slovak Musical Folklo-
re]. Bratislava : Slovenské pedagogické nakladatelstvo, 1961. LENG, Ladislav: Slovenské hudobné
ndrecia: zikladnd orientdcia v hudobnondrecovych oblastiach Slovenska [Slovak Musical Dialects:
Basic Orientation in the Musical Dialect Areas of Slovakia]. Bratislava : Narodné osvetové cen-
trum, 1993.

2 LENG, Ladislav: Slovenské ludové hudobné ndstroje [Slovak Folk Musical Instruments]. Bratisla-
va : Vydavatelstvo SAV, 1967. ELSCHEK, Oskar: Die Volksmusikinstrumente der Tschechoslowa-
kei. Teil 2. Die slowakischen Volksmusikinstrumente. (= Handbuch der européischen Volksmusik-
instrumente. Serie I. Band 2.) Leipzig : VEB Deutscher Verlag fiir Musik, 1983.

2 E.g. ELSCHEK, Oskar: Slovenské ludové pistaly a dalsie aerofony [Slovak Folk Pipes and Other
Aerophones]. Bratislava : VEDA, vydavatelstvo SAV, 1991. GARA]J, Bernard: Gajdy a gajdosska
tradicia na Slovensku [Bagpipe and the Bagpipers Tradition in Slovakia]. Bratislava : ASCO Art
& Science, 1995.

2 E.g. LENG, Ladislav: Zudova hudba Zubajovcov [The Folk Music Ensamble of the Zubajs]. In:
Musicologica Slovaca, Vol. 3, 1971, pp. 25-140. ELSCHEK, Oskér: Stylové vrstvy a $tylové typy
slovenskej ludovej néstrojovej hudby [Stylistic Layers and Stylistic Types of Slovak Folk Instru-
mental Music]. In: Musicologica Slovaca, Vol. 10, 1985, pp. 7-46.

3 DUZEK, Stanislav - GARAJ, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20. storoia

[Slovak Folk Dances and Music Towards the End of the Twentieth Century]. Bratislava : Ustav

hudobnej vedy SAV, 2001.

E.g. KOVACOVA, Juliana: Pozoruhodna nositelka piesiiovej tradicie v oblasti Trenéina — Maria

Zajacova [A Remarkable Female Bearer of the Song Tradition in the Tren¢in Region — Maria Za-

jacova]. In: Musicologica Slovaca, Vol. 10, 1985, pp. 104-135. ELSCHEK, Oskar: Imrich Weis. The

Man - His Life and His Music. Audiovisuelle Anthologie tiber die Technologie der Herstellung

der Fujara in Hrifov4. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; ASCO Art & Science, 1994.

»  E.g. DEMO, Ondrej - HRABALOVA Olga: Zatevné a doZinkové piesne [Harvest and Harvest Fes-
tival Songs]. Bratislava : Opus, '1969. ELSCHEKOVA, Alica: Uspavanky a detské zabavanky na
Gemeri [Lullabies and Children’s Folklore in the Gemer Region]. In: Vlastivedné $tiidie Gemera
5. Ed. Jalius Bolfik. Martin : Osveta, 1987, pp. 88-151. ELSCHEKOVA, Alica: Svadba a svadobné
piesne [The Wedding and Its Songs]. In: Musicologica Slovaca, Vol. 14, 1989, pp. 72-122. KO-

24
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became the subject of separate field documentation.?® Regional research, carried out by
several teams composed of the department’s staff, as well as in collaboration with fel-
low researchers from other institutions, paved the way for the preparation of syntheses
on selected regions of Slovakia. Field documentation was carried out over many years
mainly in the regions of Liptov, Gemer, Horehronie, Podpolanie, Povazie, and Spis.”
Special attention was paid to Slovak minorities living abroad. Fieldwork in teams was
carried out mainly in the historical enclaves of Slovaks in Dolnd Zem, with focus on
the territory of today’s Serbia (Vojvodina) and Hungary.?® This resulted in a mutual
study of Slavic ethnic groups.” Field documentation of the traditional music of the
Slovak minority abroad was carried out not only by researchers from Slovakia but also
by foreign researchers, who provided their recordings to the Slovak party.*

VACOVA, Juliana: Dievéenské spevy v jarnom zvykoslovi na Slovensku [Girls’ Songs in Spring
Customs in Slovakia]. In: Musicologica Slovaca, Vol. 14, 1989, pp. 20-71. URBANCOVA, Hana:
Trdvnice - liicne piesne na Slovensku. Ku genéze, Struktiire a premendm piestiového Zdnru [Trav-
nice - Meadow Songs in Slovakia. A Contribution to the Genesis, Structure and Transformation
of a Song Genre]. Bratislava : AEPress, 2005. URBANCOVA, Hana: Jdnske piesne na Slovensku.
Struktura, funkcia, kontext [Midsummer Songs in Slovakia. Structure, Function, Context]. Brati-
slava : AEPress, 2010.

% ONDREJKA, Kliment: Tradi¢né hry deti a mlddeze na Slovensku [The Traditional Games of
Children and the Youth in Slovakia]. (= Klenotnica slovenskej fudovej kulttry 10.) Bratislava :
VEDA, vydavatelstvo SAV, 1976.

77 GASPARIKOVA, Viera (ed.): Horehronie. Folklérne prejavy v Zivote ludu [Horehronie. Folklore
Manifestations in the Life of the People]. Bratislava : VEDA, vydavatelstvo Slovenskej akadé-
mie vied, 1988. ELSCHEKOVA, Alica: Ludové hudobna kultiira v Gemeri a Malohonte [Folk
Musical Culture in Gemer and Malohont]. In: Obzor Gemera, ro¢. 21, 1990, No. 3, pp. 118-126.
ELSCHEK, Oskéar - MIKUSOVA, Lydia: Podpolanie. Ludové piesne a hudba [Podpolanie. Folk
Songs and Music]. (= Corpus Musicae Popularis Slovacae I.) Zvolen : Podpolianske osvetové
stredisko, 2002.

2 DUZEK, Stanislav: Etnomuzikologicky vyskum juhoslovanskych Slovakov [Ethnomusicological
Research on Yugoslav Slovaks]. In: Slovensky ndrodopis, Vol. 23, 1975, No. 2, pp. 259-263. EL-
SCHEK, Oskar: Vyskum Iudovej hudobnej kultary Slovakov v Madarsku [Research on the Folk
Music Culture of Slovaks in Hungary]. In: Slovensky ndrodopis, Vol. 23, 1975, No. 2, pp. 301-315.
ELSCHEK, Oskar: Vyskum Iudovej hudby Slovakov v zahrani¢i so zameranim na fondy ludovej
hudby v Ustave hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied [Research on the Folk Music of Slovaks
Abroad with Focus on Collections of Folk Music at the Institute of Musicology of the Slovak
Academy of Sciences]. In: Slovenskd hudba vo Vojvodine. Zbornik pric z 1. konferencie muziko-
légov a hudobnych odbornikov. Ed. Milina Sklabinska. Novy Sad : Ndrodnostnd rada slovenskej
nérodnostnej mensiny v Srbsku a Ciernej Hore, 2005, pp. 29-40. ELSCHEKOVA, Alica: Vyskum
ludovych piesni na Slovensku a u Slovakov v zahrani¢i [Research on Folk Songs in Slovakia and
among Slovaks Abroad]. In: Slovenskd hudba vo Vojvodine. Zbornik prdc z 1. konferencie muziko-
légov a hudobnych odbornikov. Ed. Milina Sklabinskd. Novy Sad : Ndrodnostnd rada slovenskej
nirodnostnej mensiny v Srbsku a Ciernej Hore, 2005, pp. 9-26.

»  VAZANOVA-HORAKOVA, Jadranka: K etnomuzikologickému vyskumu slovanskych etnic-
kych skupin [On the Ethnomusicological Research of Slavic Ethnic Groups]. In: Slavica Slovaca,
Vol. 36, 2001, No. 2, pp. 147-157.

% Ethnomusicologists from the Institute of Musicology of the Hungarian Academy of Sciences
in Budapest (e.g. Janos Manga).
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The results of the field documentation were continuously summarized and evaluated
in the context of all ethnomusicological activities at the institute and in collaboration
with domestic institutions and individuals.”!

Some fieldwork was conducted in collaboration with partner institutions abroad.
From the late 1950s onwards, researchers were coming from abroad with an interest
in certain specific topics (style layers, song genres, musical instruments, border areas),
including the music culture of their own ethnic group living on the territory of Slovakia.

For example, the Croatian ethnomusicologist Jerko Bezi¢ (1929-2010) carried
out fieldwork in 1966 and 1970 in villages with Croatian population in the vicin-
ity of Bratislava. Several Hungarian ethnomusicologists conducted fieldwork among
ethnic Hungarians in Slovakia. In 1963, Lajos Vargyas (1914-2007) and Balint Sarosi
(1925-2022) made recordings in Hungarian villages in the Gemer region and, in the
years 1957 to 1969, Gyorgy Szomjas-Schiffert (1910-2004) recorded in Hungarian vil-
lages in southern Slovakia and around Nitra. Foreign researchers were also interested in
Slovak materials from the territory of Slovakia and participated in their documentation
either independently or in collaboration with domestic researchers. For example, the
German ethnomusicologist Jirgen Elsner (b. 1932) was a member of Oskar Elschek’s
documentation team in researching Slovak localities in several regions of Slovakia. In
1963, the Norwegian musicologist Olav Gurvin (1893-1974) carried out field research
in the territory of Slovakia, accompanied by the Czech collector and artist Karol Plicka
(1894-1987). The Moravian musical folklorist Olga Hrabalova (1930-2017) conducted
fieldwork independently in western and northern Slovakia when she was studying har-
vest songs in Moravia. Later, she collaborated on the preparation of a genre synthesis
of Slovak harvest songs with the ethnomusicologist Ondrej Demo (1927-2020). Their
documented material forms part of a collection of sound recordings.

The transition from an ethnic and national concept to a territorial one in research
and documentation occurred gradually and came to completion in the 1990s. The music
of ethnic minorities in Slovakia was initially studied in the context of regional research,
as part of regional cultures. Later, ethnic minorities were specified as a separate research
subject in Slovakia.* Field documentation of the traditional song and music culture of
the Hungarians, Germans, Ruthenians and the Roma intensified.*® Cross-cutting works
mapping some of the common segments of the traditional singing and music of all the

1 ELSCHEK, Oskar: Methodological Problems in Slovak Ethnomusicology. In: Ethnomusicology,
Vol. 10, 1966, No. 2, pp. 191-198. ELSCHEK, Ref. 4. ELSCHEKOVA, Alica: Etnomuzikologické
badanie v oblasti fudovych piesni [Ethnomusicological Research in the Field of Folk Songs]. In:
Stcasny stav etnomuzikologického bddania na Slovensku. Eds. Oskar Elschek, Alica Elschekova.
Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, 1973, pp. 33-48. GARAJ, Bernard:
K stc¢asnému stavu vyskumu fudovej instrumentélnej hudby na Slovensku [On the Present State
of Research on Instrumental Folk Music in Slovakia]. In: Ethnomusicologicum III. Ed. Oskar
Elschek. Bratislava : ASCO Art & Science, 2004, pp. 73-86. URBANCOVA, Hana: K su¢asnému
stavu vo vyskume tradi¢nej vokélnej kultiry na Slovensku [On the Present State of Research
on Traditional Vocal Culture in Slovakia]. In: Ethnomusicologicum III. Ed. Oskar Elschek.
Bratislava : ASCO Art & Science, 2004, pp. 17-32.

2 URBANCOVA, Ref. 31, p. 27.

% E.g. URBANCOVA, Hana (ed.): Hudba etnickych mensin [The Music of Ethnic Minorities] = Slo-
venskd hudba, Vol. 26, 2000, No. 3.
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historical ethnic groups on the territory of Slovakia were born.* The scope of documenta-
tion forms and situations expanded, and records of the secondary life of folk music and
dance were produced more systematically (concerts, festivals, competitions).

An important part of the documentation work consisted of a standard registration of
the recorded materials. Every tape has an individual documentation card with its basic
data, completed after the field research. The field workers made their own records and
notes on the recorded items, which were not always part of the basic registry. Neverthe-
less, they evaluated the information and their insights and observations in their scholarly
publications. Missing data are currently being reconstructed and supplemented using
primary and secondary sources.

In terms of origin, the Sound Recordings Collection of Folk Music of the Institute
of Musicology SAS includes two categories of audio recordings: originals and copies.
Originals came into being during the fieldwork carried out by the staff members of
the institute and their collaborators. Sound documentation, produced in partnership
with foreign institutions, included two items designated as originals and their copies:
one was deposited in the Institute of Musicology SAS and the other one in the partner
institution abroad.

Copies were made for various reasons. Initially, they were made of historical recordings
originally recorded on a different medium in the past. For example, at the turn of the 1950s
and the 1960s, copies on tapes were made of the phonograph recordings of Béla Bartok
(1881-1945) from 1913-1916.% The latter were part of his Slovak phonograph collection
deposited in the Slovak National Library in Martin.* These copies were produced in con-
nection with a prepared edition of Barték's manuscript collection Slovak Folk Songs, and
served for internal study purposes.”” Gramophone recordings from the turn of the 1950s
were copied on tapes in the early 1960s.* For technical reasons, copies of the oldest original
tape recordings from the collection, which came from the first half of the 1950s, were also

¥ URBANCOVA, Hana (ed.): Piesiiovd tradicia etnickych mensin v obdobi Vianoc [Song Traditions
of Ethnic Minorities in Christmastide]. (= Studia ethnomusicologica I11.) Bratislava : Ustav hu-
dobnej vedy SAV; AEPress, 2006.

% Technical work on the copies was carried out from November 1959 to January 1960 (Sound Re-
cordings Collection of Folk Musik IM SAS, FUHV 1 - 10).

36 BANIK, Anton: Niekolko spomienok, dokumentov a uvah o Bélovi Bartokovi [A Few Memories,
Documents, and Reflections on Béla Bartok]. In: Hudobnovedné stiidie VI. Ed. Jozef Kresanek.
Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 1960, pp. 169-170.

% The first volume of Bartok’s Slovak collection was published in 1959 and the last (forth) one,

with phonograph recordings, in 2022. BARTOK, Béla: Slovenské ludové piesne I-III [Slovak Folk

Songs I-III]. Eds. Jozef Kresanek, Oskar Elschek, Alica Elschekova. Bratislava : Vydavatelstvo

Slovenskej akadémie vied, 1959, 1970, 2007. (Reprint: Hudobné centrum 2019); BARTOK, Béla:

Slovenské ludové piesne IV [Slovak Folk Songs IV]. Eds. Alica Elschekovd, Oskar Elschek. Brati-

slava : Hudobné centrum, 2022.

The gramophone recordings were transcribed and published in the first two volumes of a four-vo-

lume song collection. HUDEC, Konstantin (ed.): Slovenské ludové piesne I [Slovak Folk Songs I].

Bratislava : Statny tstav pre slovensku fudovi piesen, '1950. (Vydavatelstvo Slovenskej akadémie

vied ?1959). POLOCZEK, Franti$ek (ed.): Slovenské ludové piesne II [Slovak Folk Songs II]. Brati-

slava : Slovenska akadémia vied, 1952. Copies of these gramophone recordings for the collection

were made in 1963 (Sound Recordings Collection of Folk Musik IM SAS, FUHV 11 - 12).
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made. A separate sub-corpus consists of copies of tape recordings which come from the
private collection of the Slovak composer and folklorist Svetozar Stra¢ina (1940-1996).%

Sound recordings from other institutions, incorporated into the collection of the In-
stitute of Musicology SAS at a time when it intended to build a Central Archive of Slovak
Folk Music, form another category.* They include copies of field documentation by the
staft of the Institute of Ethnology and Social Anthropology SAS as well as by students
and teachers from university departments. An important part of the copied material
comes from the Radio Archive in Bratislava. The latter consists of recordings made
during preparations in the field for radio programmes on folk music. Copies of another
type consist of personal collections of individuals who were professionally involved in
field documentation. A smaller number of copies comes from amateur collectors who
collected traditional music in their localities and sent their recordings to the institute.

In addition to its corpus of tape recordings, the collection also includes recordings
made directly in the field on digital media. The latter began to be used systematically at
the beginning of the twenty-first century. A new corpus within the collection is being
gradually created with separate registration on their basis.

Audio recordings from the Sound Recordings Collection of Folk Music have been
evaluated in current research topics. Some of them were made available as material
editions in two basic forms:

1. Audio editions with a scholarly and popularizing focus (anthologies published on
various media, with accompanying commentaries).*
2. Audio supplements to printed scholarly monographs and books.*

The above editions focus on a certain area of folk music culture without emphasis
on the historical dimension of the sound recordings. There is still a lack of retrospec-
tive editions which would present the above recordings first and foremost as historical
sources. Editions of this type would better reflect the value gained by the Sound Record-
ings Collection of Folk Music over time.

To sum up, the sound recordings of folk music stored at the Institute of Musicology
SAS have acquired the status of a collection formed within the context of basic research.
The collection has served scholarly purposes and has been used by the staff of the in-
stitute and their collaborators. It has gradually gained historical value, and interest in
it has recently increased not only among scholars but, particularly, among the general

¥ Copies of Stracina’s private recordings for the collection were made in 1980s (Sound Recordings
Collection of Folk Musik IM SAS, FUHV, S1 - $398).

©  ELSCHEK, Ref. 4, p. 23.

“ E.g. ELSCHEK, Oskar: Slovenskd ludovd ndstrojovd hudba. Antolégia. | Slovak Instrumental Folk
Music. Anthology. [3 LP] Bratislava : Opus, 1982. ELSCHEKOVA, Alica - GARAJ, Bernard: Spis.
Ludové piesne a hudba. Antoldgia. / Zips. Volkslieder und Voksmusik. Anthologie. [MC] Bratislava :
Ustav hudobnej vedy SAV; ASCO Art & Science, 1993. GARA]J, Bernard: Gajdosskd hudba. / Bagpi-
per’s Music. [MC] Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied; ASCO Art & Science,
1994. DUZEK, Stanislav — GARAJ, Bernard: Slovenskd ludovd tanecnd hudba I - IV [Slovak Folk
Dance Music I - IV]. [4 MC] Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 1993 (I - II), 1996 (I1I - IV).

2 E.g. DEMO - HRABALOVA, Ref. 24 [Supplement: 1 SP]. URBANCOVA, Ref. 25, 2005 [Supple-
ment: 1 CD], 2010 [Supplement: 1 CD]. LOMEN, Kristina: Tradi¢nd piestiovd kultiira Slovikov
v Starej Pazove v Srbsku [The Traditional Song Culture of Slovaks in Stara Pazova, Serbia]. Brati-
slava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2021 [Supplement: 1 CD].
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public. At present, the institute faces extended expectations and demands,* and its
folk music collections are acquiring new functions and values. This article sheds light
on the origin, development, contents, primary functions, and way of utilization of the
Sound Recordings Collection of Folk Music of the Institute of Musicology SAS on the
background of period research ideas and concepts.

This work was supported by the VEGA Scientific Grant Agency, grant No. 2/0100/22 “Historical
Sources of Traditional Slovak Singing: Typology, Reconstruction, Interpretation” (2022 - 2025), at
the Institute of Musicology of the Slovak Academy of Sciences.
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APPENDIX

Fig. 1: One of the oldest preserved original tape recordings in the collection — documentation
card with the list of the song repertoire by textual incipits; Ci¢many (dist. Zilina), Frantisek
Poloczek, 1956 (FUHV 444-A).
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Fig. 6: Monographic research of a female singer — Mdria Zajacova (b. 1906); Zablatie (dist. Trencin),
Juliana Kovacova, 1981 (FUHV 2491).
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Fig. 8: Monographic research of the bagpipers’ tradition in Slovakia, Velké Bielice (dist. Parti-
zanske), bagpiper Jozef Antalik (b. 1896) and singer Paula Antalikova (b. 1896), Bernard Garaj,
1986 (FUHV 2759)
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Fig. 9: Traditional singing of Germans in Slovakia, Chmelnica/Hobgarten (dist. Stard Lubovna),
Hana Urbancovd, 1993 (RUHV 3129)



Materialy 275

ftrr Gtereormond / J - e

FONDIEINY LIST DK - 313

v o vk (2 e 4 =rHDes s 'Q.ff?ﬁ:@/"“t'f S 2o
e % t {
I..Slevesnis-Tudovi-p-eene-s-Hadleln vt cds

I1.51evenskd Fudivé piesne Slevdkev v Pariii/Francizeke/

I, .
1.Zespala neveata, Svadcbnd,scmeld b Pld o
2380 %ckn skupira fien z Madlaku
2.7 J,m40 o 1% pri petdf. Libestni,pecalé. 236
Spevideka skupina Zlen 4
i 3.2¢knd herakerd v lete zelend, Libestnd,nierns 2.6
! Spevicka skupina Zien
4.Tezle vede po keru3l studend, Libestnd,mierns 1445
3 Spevicks skupina Zden
1 p . Lubes nd,tardsdevd 1,25
1 o-Ealhgmmteps yoiegls Covee odete :

£,Ake pekne kuzu:dkaje tle kukulky v hijl.Tibestnd k verbunku  1l.2€
Spevicka skupins Zlen

T.ludevé t nee = Nodloku /3ardide/ 4 €
1.Cdkvitali biele rule /spev-muciiontl/

: 11 ; :

] Z.hasrcatred dediny. Tud. plcsefis . 1.43
3 Spleva dievienskd skupine m‘.bcrn[Nﬂdr.Je v Pariii,

? G meE1l pa a47dik. Libestna. 1,18

Spleva alevi. skupina siocru Hideje v ParfZi. Na piftslke
piska Danlel ,Campagnen, *

Aoyujarevd zelédle zb Strednéhe Slovenska, 2.1¢
Hal rurﬁ;e hré Danlel Cacpagnen zo siberu Néde je
v e &y

Dere

D ke | Kot raa
Berbfk | 8,7.1581 | --@ctrd " meaeus:

Fig. 10: Copies from the Radio Archive in Bratislava, traditional singing of Slovaks abroad -
Nadlak (Romania) and Paris (France), Ondrej Demo, 1981 (FUHV 3118)
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Eva Szdéradova: Das Aeolodikon des Pressburger Klavierbauers Karl Schmidt

Eisenstadt : Esterhazy Privatstiftung, 2023, 254 s. ISBN 978-3-9505368-2-9

Esterhaz

et Mitteilungen
a aus der Sammlung
* Privatstiftung Esterhazy

Dejiny hudby mozeme v znacnej miere cha-
rakterizovat aj ako dejiny hladania nového
zvuku. Mdzeme si to v§imnut, ked po vokal-
nom jednohlase nastupuje viachlas, ked sa
oddeluje instrumentalna hudba od vokélnej
hudby, ked v rdmci instrumentalnej hudby
skladatelia hladaju nové kombindacie nastro-
jov, pricom dokonca mézeme hovorit o akych-
si zvukovych laboratdriach; najvyznamnejsim
prikladom je nesporne Sest Brandenburskych
koncertov Johanna Sebastiana Bacha. Pri hla-
dani novych zvukovych moznosti ¢i hladani
homogénnosti zvuku vznikaju rodiny ndstro-
jov obsahujtce ten isty nastroj vo vsetkych
zvukovych podobach - rodiny viol da gamba
alebo zobcovych flaut, pripadne pozdun. Hla-
danie nového zvuku predstavuje v dejinach
hudby suboj zvukovo pribuznych, dokonca
identickych nastrojov, za vsetky spomenme
stiboj tenorovej violy da gamba s violonc¢elom,
ktory nakoniec farebne nddherna, ale inten-

zitou zvuku slabsia viola da gamba prehrala.
Samozrejme, zZe hladanie nového zvuku napo-
maha technicky pokrok, objavovanie novych
materialov, konstrukéné vylepsovania ¢i kom-
bindcie viacerych nastrojov do podoby nové-
ho - napriklad pedalové cembalo v 16. storoci
alebo pedalovy klavir v polovici 19. storocia.
Zaujimavostou je, ze napriek velmi zaujima-
vému zvuku sa v hudobnej praxi nepresadili.
Mozeme ich zaradit do kategorie epizédnych
nastrojov, ktoré sa len akoby mihli vo vyvoji
hladania nového zvuku a nezanechali trvalej-
$iu stopu. St vSak aj hudobné nastroje, ktoré
zohrali urcita epizédnu tlohu vo vyvoji nové-
ho nastroja, ktory sa dokonca udrzal na dlha
dobu v hudobnej praxi. Vyznamna sloven-
ska organologicka Eva Szérddova si vo svo-
jom najnov$om spise v§ima nastroj, ktory sa
v prvej tretine 19. storo¢ia doslova iba mihol
predovsetkym v nemecky hovoriacej oblasti
Eurdpy - aeolodikon alebo aj fisharmonika.
Ide o nastroj, ktorého nazov je aj pre mnohych
hudobnych vedcov zrejme zahadou.

Eva Széradova vo svojej dvojjazycnej $ta-
dii charakteru monografie Das Aeolodikon
des Pressburger Klavierbauers Karl Schmidt
- Aeolodikon bratislavského vyrobcu klavirov
Karla Schmidta ostava vernd svojmu hlavné-
mu muzikologickému zameraniu - organolé-
gii. A treba povedat, Ze jej dalsi krok v tomto
vedeckom smerovani je velmi uspesny, ved
jej publikacia vysla v zahrani¢nom vydava-
telstve, ¢o sved¢i o medzindarodnom dosahu
jej vedeckého badania. Na druhej strane je to
logicky krok, pretoze objekt vyskumu pocha-
dza zo zbierky Sukromnej nadacie Esterhazy,
pricom publikacia vychadza ako 15. zvdzok
zo Sirokospektrdlne zameraného vyskumu
riadeného touto naddciou. Uz prvy kontakt
s touto knizkou zaujme ¢itatela vynikajicim
grafickym stvarnenim a mimoriadne vysokou
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urovnou dokumentaristického fotografického
materidlu, ktory je neoddelitelnou sucastou
textovej stranky vedeckej prace, ako aj vyni-
kajucou kvalitou pouzitého papiera.

Autorka svoju pracu struktarovala do via-
cerych textovo-vyznamovych celkov, ktoré
vsak nenest charakteristické prvky monogra-
fickych kapitol - chyba im ¢iselné oznacenie
a dalsie delenie na podkapitoly. Tito osobi-
tost nie je mozné povazovat za negativum,
pretoze to neubralo ni¢ na prehladnosti pra-
ce. Z textologického hladiska mozno konsta-
tovat, Ze napriek tomu, Ze autorka sa pohybu-
je suverénne v intencidch vedeckého jazyka,
jej praca je dobre CitateInd a zrozumitelna aj
pre Citatela, ktory sa bezne nepohybuje v ro-
vinach muzikologickej spisby. Jednotlivé state
(kapitoly) sa vyznacuju hutnostou myslienok
a vzajomnou logickou nadvéznostou aj fakto-
grafickou presnostou. Pri vypracovani svojho
spisu sa Eva Széradova opierala o bohaté ar-
chivne a muzedlne zdroje a artefakty, ako aj
predovsetkym o zahrani¢nu vedeckd a od-
bornd literaturu, pri¢om vyraznou pomdckou
boli aj doterajsie vysledky jej vlastného vedec-
kého vyskumu medzindrodného vyznamu.

V prvej stati svojej vedeckej prace pri-
blizuje autorka vyvoj klavesovych nastrojov
s prieraznymi jazyckami po roku 1824, pri-
¢om zdoraznuje vznik novych nastrojov v ob-
dobi rokov 1780 - 1820, z ktorych vyzdvihuje
hlavne vyznam sklenej harmoniky. Priblizuje
podstatu tvorby tdénu, pricom podciarku-
je vyhodu tvorby crescenda a decrescenda.
V otazkach tvorby ténu cituje akustika Ernsta
Florensa Fridricha Chladniho (1756 - 1827),
ktory ,opisal sposob vzniku ténu slovami:
,Tenké ocelové prizka sa chveju uéinkom
pradu vzduchu® (s. 202). Tento princip po-
tom dalej autorka podrobnejsie rozvadza.
Pozoruhodnostou je, Ze v Nemecku sa tento
nastroj oznacuje ako aeolodikon a v Rakusku
ako physharmonica. V stati o vyvoji klaveso-
vych nastrojov s prieraznymi jazy¢kami po
roku 1824 podciarkuje vyznam fabriky v Suh-
le, ktorej majiteflom bol Johann Friedrich
Sturm a mala 12 - 16 zamestnancov. Dolezi-
tym medznikom vo vyvoji tohto nastroja bol
rok 1840, ked vo Francuizsku Alexandre Fran-
¢ois Debain vyrobil prvé harménium, ktoré

sa natrvalo etablovalo do hudobnej praxe
v podstate az do sucasnej doby.

Zaujimavé st opisy vystipeni Friedricha
Langeho (1799 - 1852), ktory koncertoval na
aeolodikone v Nemecku, ale 24. 3. 1824 aj vo
Viedni, a dokonca 20. 4. 1824 aj v Bratislave,
¢o svedci o skutocnosti, Ze i$lo o nastroj, ktory
na koncertnom pédiu nebol celkom neznamy.

Taziskovymi st state tykajice sa Zivo-
ta a tvorby stavitela klavirov Karla Schmid-
ta - zrejme len nedopatrenim je uvedeny
na s. 213 datum narodenia 20. juna 1894, je
evidentné, Ze ide o rok 1794. Karl Schmidt si
zalozil v roku 1822 dielnu v Bratislave, pri-
¢om vrchol zaznamenala firma v rokoch 1835
- 1845, ked vyrabala ro¢ne 40 - 60 klavirov
amala 15 az 20 zamestnancov, pricom v Uhor-
sku nemala konkurenciu. Bolo to zapri¢inené
aj tym, Ze za vzor jej sluzili viedenské modely
klavirov, ¢o bolo do ur¢itej miery aj moédnym
trendom. Na jeho klaviroch hrali vyznamni
umelci vtedajsej doby: Franz Liszt, Johann Ne-
pomuk Hummel ¢i Clara Schumannova. Po-
Cas svojej existencie vyrobila firma 1 300 kla-
virov. V roku 1849 prebral firmu jeho syn Karl
Schmidt ml., postupne upustal od vyroby a do
roku 1889 obchodoval s klavirmi inych zna-
¢iek. Mlady Karl Schmidt sa zacal v mladosti
uz v roku 1824 zaoberat stavbou aeolodikonu,
pri¢om sa rozhodol ho upravit; jeho patent bol
zaregistrovany na bratislavskom magistrate
4. 1. 1825. V rokoch 1824 - 1830 vyrobil Karl
Schmidt celkom 6 nastrojov tohto druhu.

Taziskovou sti¢astou stidie Evy Széradovej
je dokumentacna cast o re$taurovani jediného
zachovaného aeolodika od Karla Schmidta zo
zbierky Stkromnej nadacie, ktory bol nielen
opraveny, ale aj zfunk¢neny. Sprava o zrestau-
rovani z pera Susanne M. Kéifer a Michaela
Kirchwegera z roku 2020 (s. 129 - 200) ob-
sahuje detailne fotograficky dokumentované
jednotlivé kroky restaurovania, doplnené od-
bornym textom a hodnoteniami.

Vysoku vypovednt hodnotu maju textové
prilohy od roznych autorov nadvizujice na
koniec slovenskej casti $tadie. Thomas Gru-
ber vo svojom texte Materialy: Aeolodikon
bratislavského vyrobcu hudobnych néstro-
jov Karla Schmidta v archivnych dokumen-
toch Sukromnej nadécie Esterhdzy v jej prvej



278

Recenzie

Casti priblizuje a opisuje archivy Stikromnej
naddcie Esterhdzy uloZené na hrade Forch-
tenstein, ktorych regaly maju dizku niekolko
kilometrov, pricom konstatuje, ze ,,Archivne
fondy Stkromnej nadacie Esterhazy na hra-
de Forchtenstein predstavuju nesporne jeden
z najvyznamnej$ich a najrozsiahlejsich pra-
menov historickej pamaiti strednej Eurépy“
(s. 234). V druhej casti - Informécie o aeo-
lodikone Karla Schmidta v archivoch Suk-
romnej naddcie Esterhazy venuje priestor
okolnostiam zakupenia tohto nastroja, ako
aj finanénym otazkam celej transakcie. Zauji-
mavé je konstatovanie, Ze sa doteraz nezistilo,
¢i knieza Mikuld$ Esterhazy sam nadviazal
kontakt s Karlom Schmidtom (s. 235).

Pozoruhodné informacie prinasa text
o dalsich interesantnych néstrojoch zakupe-
nych kniezatom MikulaSom II. Esterhdzym
v 20. rokoch 19. storocia - kladivkovy klavir
a salénny organ. Autori Florian Bayer a Martin
Czernin priblizuju v ¢lanku Kladivkovy klavir
Christopha Erlera nastroj tohto vyznamného
vyrobcu klavirov, pri¢om sa zaoberaju his-
toriou vyuzivania kladivkovych klavirov vo
Viedni a ich $irenim aj do Uhorska. Zaujimava
je historia tohto nastroja od jeho kradeze az do
navratenia do Sukromnej nadacie Esterhazy
v roku 2019 a jeho Uspesnej restauracie v roku
2021, kon¢iacej jeho uvedenim naspit do kon-
certnej praxe (s. 237 — 239).

Citatela zaujme aj stat Antona Holzapfela
Saléonny organ v zamku Esterhdzyovcov, pri-
blizujuca rekonstrukciu tohto nastroja, kto-
ri vykonali Ferdinand Solomon a Albrecht
Czernin v rokoch 2008 - 2013. Odbornici
konstatuju, Ze pravdepodobnym vyrobcom
tohto nastroja je viedensky organar a vyrobca
klavirov Christoph Erler (s. 241). Nie menej
zaujimavé je aj priblizenie funkcie kalkanta
- Sliapa¢a mechov na organe (241).

Monografia Evy Szoradovej Das Aeolodi-
kon des Pressburger Klavierbauers Karl Schmidt
- Aeolodikon bratislavského vyrobcu klavirov
Karla Schmidta doplnena o dalsie prispevky
a spravy o restaurovani hudobnych nastrojov
predstavuje vyznamny vklad do slovenskej
organologickej literatury s medzinarodnym
dosahom. Siahnu po nej radi nielen organo-
logicky zamerani teoretici, ale ur¢ite vietci ¢i-
tatelia, ktori sa zaujimaju o vyvoj hudobnych
nastrojov, o hladanie novych idealov zvuku
s dosahom na dobovii skladatelska ¢innost.
Tato publikacia zaujme o to viac, Ze charakte-
rizuje Karla Schmidta ako najvyznamnejsieho
stavitela klavirov v Uhorsku v prvej polovici
19. storocia, nevyhybajuceho sa ani stavbe no-
vych netradi¢nych klavesovych nastrojov.

https://doi.org/10.31577/musicoslov.2024.2.7
Karol Mednansky
Presov

Jana Lengova (ed.): Vyber zo slovenskej zborovej tvorby (1860 - 1918). I. MieSané

zbory

Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, v. v. i., 2023, 128 s. ISBN 978-80-89135-55-4

Publikacia hudobnej histori¢ky Jany Lengovej
s nazvom Vyber zo slovenskej zborovej tvorby
(1860 - 1918) I. Miesané zbory ma charakter
antologie s vedeckou $tidiou a komentarmi.'

Je prvou castou pripravovanej 2-zvazkovej
edicie zameranej na zmapovanie vyvoja slo-
venskej zborovej tvorby vo vymedzenom ca-
sovom obdobi, spolu so spristupnenim tejto

! Publikdcia vy$la ako sucast grantovych projektov VEGA ¢. 2/0116/20 ,,Osobnost a dielo v dejindch
hudobnej kulttary 18. - 19. storocia na Slovensku“ (2020 - 2023) a VEGA ¢. 2/0012/21 ,,Migracia
hudobnikov a transmisia hudby v 17. - 19. storo¢i na Slovensku a v strednej Eur6pe® (2021 - 2024),
rieSenych v Ustave hudobnej vedy SAV, v. v. i., s finan¢nym prispevkom Hudobného fondu.
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tvorby prostrednictvom vybranych diel naj-
vyznamnej$ich autorov. Prvd cast edicie sa
venuje hudobnej tvorbe pre miesané zbory,
druha ¢ast bude mapovat zborové diela urce-
né pre muzské zbory. Antoldgia je venovana
nielen praktickym hudobnikom a interpre-
tom (zborovym speviakom a dirigentom), ale
aj odbornikom, ktorych okrem samotného
vokalneho diela zaujimaji aj okolnosti jeho
vzniku, p6vod textu piesne a celkovy obsah
a vyznam zborovych diel. Preto materialova
cast antoldgie uplatnuje zdsady hudobnych
pramenno-kritickych vydani, pri¢com zohlad-
nuje aj zrozumitelnost a potreby interpre-
ta¢nej hudobnej praxe clenov spevackeho
zboru. Zaradenie rozsiahlej uvodnej Stadie
sivisi s prezentaciou vysledkov najnovsich
vyskumov slovenskej zborovej tvorby daného
obdobia, vdaka ¢omu autorka priniesla kom-
plexny obraz tejto oblasti domdcej tvorby.
Vyber obdobia, na ktoré sa autorka zame-
rala, nie je nahodny. Druha polovica 19. sto-
rodia priniesla nebyvaly rozmach zborovych
kompozicii na Slovensku a rozkvet tejto tvor-
by pokracoval aj v prvej polovici 20. storodia.
Doévodom boli najmé ndrodno-emancipacné
snahy, ktoré v hudobnom Zivote prezentova-
li hlavne spevacke spolky a ich snaha inter-
pretovat domdcu vokalnu tvorbu na vyssej
umeleckej urovni. Antolégia prezentuje na
zaklade 35 vybranych zborovych skladieb

rozmanitost slovenskej zborovej tvorby, s do-
razom na ich umeleckd hodnotu a kvalitu.
St to najmd kanonické hymnické diela pre
mie$ané zbory, ktoré vo svojej dobe tvorili
kmenovy repertoar spevokolov. Okrem toho
antoldgia obsahuje vybrané kompozicie, kto-
ré boli interpreta¢ne naroc¢nejsie, pricom do-
leZitou stc¢astou vyberu su aj zborové skladby
povazované donedavna za stratené alebo ne-
zname. Z tychto neznamych kompozicii mo-
zeme spomentt napriklad sedem zborov od
Jana Levoslava Bellu (Vinky; Anicka, dusicka;
To je moja otéina; Orala, orala; Veritas mea;
Gloria et honore; Pange lingua).

KedZze vokélna zborova tvorba sa uplat-
fovala aj pri cirkevnych prilezitostiach, cast
vyberu je zamerana aj na cirkevné vokalne
diela (napr. Pange lingua; Veritas mea od J. L.
Bellu; Boze, Ty jsi zakryl od Blazeja Bullua i.).
Zakladom zborovej tvorby daného obdobia
vsak bola ludovd piesen, preto jej kompozic-
né upravy pre spevacke zbory maju v tejto an-
tologii bohaté zastipenie. Mozno spomenut
napriklad upravy a harmonizicie ludovych
piesni od Blazeja Bullu (U zelenej rakyty; Po
zahrade chodila; Kukulienka) & Quodlibet
¢ 3ac 4 (Kytky slovenskych piesni) od Karo-
la Ruppeldta. Délezitou sticastou vyberu st
aj hymnické kompozicie na basnicka tvorbu
domdcich autorov, napriklad skladby Svitaj,
Boze (Jan Kadavy v uprave Milana Licharda,
na slovd Karola Kuzményho), HojZe, BoZe,
jak to boli (August Horislav Kréméry v har-
monizacii Ludovita Izdka, na slova Andreja
Sladkovic¢a) ¢i Hla, spldla hviezda (Miloslav
Francisci na slovd Martina M. Braxatorisa).
Samostatnu oblast tvoria zborové kompozicie
na texty basnikov v pololudovom style, na-
priklad skladby Zial' a Opustend od K. Rup-
peldta (na slova A. Slddkovi¢a) ¢i kompozicia
Kukucka od Milana Licharda (na slova Sve-
tozara Hurbana Vajanského). Vyber skladieb
do antolégie je vsak pomerne uzky, zamerany
hlavne na prezentovanie novych poznatkov
o tejto tvorbe, kedze autorku a editorku ob-
medzoval rozsah publikacie.

V uvodnej stadii pod nazvom K sloven-
skej zborovej tvorbe pre mieSany zbor (1860
- 1918) Jana Lengova podrobne priblizuje
historické suvislosti tejto tvorby na Sloven-
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sku. Vychadza od zberatelskej a edi¢nej ¢in-
nosti Jana Kollara (Ndrodné spievanky I - II,
1834, 1835), ale zahrnuje aj tvorbu Jana Ka-
davého, Karola Ruppeldta, Milosa Ruppeldta
a Jana Melicku (Slovenské spevy I - III,
1880 - 1926). Radenie jednotlivych autorov
mieSanych zborov v tejto vyberovej antolo-
gii je chronologické a sleduje priblizne ich
biografické data. Editorka vybrala zborové
skladby od desiatich autorov: Jan Kadavy
(1810 - 1883), Michal Laciak (1826 - 1904),
August Horislav Kréméry (1822 - 1891), Jan
Levoslav Bella (1843 - 1936), Karol Ruppeldt
(1840 - 1909), Stefan Fajnor (1844 - 1909),
Milan Lichard (1853 - 1935), Blazej Félix
Bulla (1852 - 1918), Miloslav Francisci (1854
- 1926) a Ludovit Izak (pseudonym Michal
Lihovecky; 1862 - 1927). Autorka v $tudii
prezentuje okrem historickych stvislosti zbo-
rovej tvorby a biografii jednotlivych skladate-
lov aj hudobnoteoretické analyzy tych skla-
dieb, ktoré sa nachadzaji v materidlovej Casti
publikacie - v samotnej antologii.

Dalej publikdcia obsahuje viaceré dopln-
kové registre a supisy, potrebné na zakladna
orientdciu v antoldgii: register notovych vy-

dani a bibliografiu, samostatnu prilohu v po-
dobe niektorych textov piesni v pévodnom
jazyku (v latinc¢ine aj s prekladom do sloven-
¢iny); register skratiek, register pramenov
spolu s edi¢nou spravou a odkazmi na zdroje.
Na zaver celej edicie je uvedené resumé v ne-
meckom jazyku a strucny Zzivotopis autorky
publikdcie.

Uz prva Cast z planovanej 2-zvizkovej an-
tologie naznacuje, Ze ide o prelomovu pracu.
Dodnes neexistuje publikacia takéhoto zame-
rania, ktora by sa venovala komplexnejsiemu
historickému prierezu slovenskej zborovej
tvorby z daného obdobia. Okrem niekolkych
novsich samostatnych prac su pre zaujemcov
dostupné len dobové historické tlace, ruko-
pisné pramene ¢i star$ie piesnové zbierky
z 20. a 30. rokov 20. storocia. Preto je dolezité
aj v budticnosti pokracovat v tejto vyskumnej
a editorskej praci a spristupnit formou pra-
menno-kritickych edicii slovenska zborova
tvorbu v sthrnnom vydani.

https://doi.org/10.31577/musicoslov.2024.2.8
Miriam Timkovd
Ustav hudobnej vedy SAV; v. v. i.

Michal S¢epan: Tade4s Salva. Zivot a dielo
Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, 2020, 248 s. ISBN 978-80-

89135-47-9

Michal S¢epan se Zivotem a tvorbou sloven-
ského skladatele Tadease Salvy zabyva dlou-
hodobé. Soubornym vysledkem jeho bio-
grafického badani je kniha vydana Ustavem
hudobnej vedy SAV s prostym nazvem Tadeds
Salva: Zivot a dielo. Jejich bezméla 250 stran
je rozdéleno do tti velkych oddilt: biografie,
vlastni tvorby a konstant hudebniho mysleni,
tedy charakteristickych znakt definujicich
jeho tvorbu tak, jak je systematicky popsal Jan
Kapr ve stejnojmenné publikaci z roku 1976.
Zivot a tvorbu skladatele tak v knize nahlizi-
me vlastné tfikrat, ale pokazdé z jiného thlu.
Toto pojeti se mi zda velmi zajimavé a prinos-

né. Poprvé ve zhutnéné podobé ¢teme o jeho
Zivotnich osudech, do kterych jsou chrono-
logicky zasazeny vyznamnéjsi kompozice.
Podruhé s analytickym vhledem prochazime
vlastni hudebni dilo doprovozené notovymi
ptiklady a zavére¢nou, nicméné nejrozsahlej-
$1 kapitolu, tvofi rysy osobni poetiky Tadease
Salvy kategorizované podle jednotlivych slo-
zek hudby. V zavéru publikace je pripojena
bibliografie, soupis skladeb, bohatd obrazova
dokumentace a pfilohy a jmenny rejstfik.
Knihu jsem celé léto prevazel po dovole-
nych, abych mél dostatek casu se ji vénovat.
Kromé metodologie hudebni biografie (coz je
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Michal §cepan

Tadeas Salva

e badon oy S

v raném 21. stoleti komplikované téma samo
0 sobé), mé zajimalo autorovo feseni vztahu
malych (osobnich) a velkych (politickych
a spolecenskych) déjin. Nemél jsem dojem,
ze by se autor chtél vyznamné vénovat poli-
tickym okolnostem. Jeho knihu vnimam jako
ptibéh orientovany na jednotlivce, ktery pro-
chdzi momentalnimi okolnostmi, ohniskem
zajmu tedy stale zistava osoba skladatele.
LVys$si moc“ (pokud si tuto metaforu mohu
vyptijit pro popis spolecenského usporddani)
je zde reprezentovana zejména institucemi, se
kterymi Salva prichazi do styku - at uz jsou
to instituce vzdélavaci nebo ty, ve kterych byl
pozdéji zaméstnan, jako Ceskoslovensky roz-
hlas, televize, SLUK ¢i Pedagogickd fakulta
Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre. Mo-
zaika je to opravdu pestra: z malé podhorské
vesnice Lucky, kde se v roce 1937 narodil,
se Tadea$ postupné probojovaval do vétsiho
a vetsiho svéta, ve kterém narazel na fadu pre-
kazek, ale nenechal se odradit. Nalezl sloZitou
cestu k hudebnimu vzdélani v oboru kom-
pozice (Alexander Moyzes ho neinspiroval,
Jan Cikker ano, nicméné studium na VSMU

ani tak nedokon¢il a soukromé pokracoval
v Polsku u Bolestawa Szabelského) a postup-
né se propracoval az na svétova podia, napft.
na festival ISCM, do USA ¢i do Kanady. Na
svébytné cesté konzultoval sva dila s velikany
své doby, jako byl Bohuslav Martint, Witold
Lutostawski nebo Gyorgy Ligeti, s nékterymi
z nich dokonce osobné.

Jako autor vice nez 200 skladeb vedl Ta-
deds Salva béhem své Ctyticetileté kariéry (1956
- 1995) dialogy s rtiznymi hudebnimi svéty:
kon¢icim romantismem, druhou videnskou
gkolou, polskym sonorismem a aleatorikou,
duchovni hudbou, foklorismem, elektroakus-
tickou hudbou a kone¢né postmodernimi vlivy
staré hudby a jazzu. Jako dva nejzasadnéjsi vlivy
Michal S¢epan vyzdvihuje gregoriansky choral
a folklor. Pojitkem obou je lidsky hlas, kterému
Tadeas Salva dokonale rozumél a bezpe¢né ho
ovladal.

Kniha o Tadedsi Salvovi je jednim z pfi-
kladu, Ze kazd4 z cest ke kompozi¢nimu mis-
trovstvi je individudlni, navzdory zdanlivé
politicky a spolecensky ,,nalinkované“ dobé.
Salva vzdy kracel vlastni cestou a navzdory
neptili§ dlouhému Zivotu se pevné zapsal do
(Cesko)slovenské hudebni kultury s presahy
a7 do zamoti. Michal S¢epdn odvedl vynikaji-
ci préci: kniha je bohaté ozdrojovana a proz-
razuje naroc¢nou a zdlouhavou resersni a ar-
chivni praci. Zaroven je kontextualizovana
v inspirativnich a mozna trochu pozapome-
nutych teoretickych spisech typu Kaprovych
Konstant. Mam-li publikaci néco vytknout
(coz se sice v recenzi slusi, ale v tomto pripadé
se déla jen tézko), myslim, Ze by si zaslouzila
pevné desky. Piece jen je vice nez jen pouhou
priruckou - je pozoruhodnym dokumentem
o zivoté dulezitého skladatele a komplikova-
ném obdobi druhé poloviny 20. stoleti.

https://doi.org/10.31577/musicoslov.2024.2.9
Martin Flasar

Ustav hudebni védy, Filozofickd fakulta
Masarykovy univerzity v Brné
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Hana Studenicova: Kantofi, varhanici a trubaci. Hudebni kultura moravskych

kralovskych mést v letech 1500 - 1620

Statutdrni mésto Brno, Archiv mésta Brna, 2023, 398 s. ISBN 978-80-86736-73-0

Kantori, varhanici, trubaci

nra moravskpch oalovskych st
1620

Hanax Studenitovi

Dejiny hudobnej renesancie maju stale ¢o
sucasnému Citatelovi pondknut. Dokazom je
nova monografia pracovni¢ky Ustavu hudob-
nej vedy Slovenskej akadémie vied v Bratisla-
ve Hany Studeni¢ovej z roku 2023 s ndzvom
Kantoti, varhanici a trubaci. Hudebni kultura
moravskych krdlovskych mést v letech 1500 -
1620. Kniha bliz$ie mapuje hudobnu kulturu
v obdobi pred bitkou na Bielej hore, kde evi-
dujeme mnozstvo neprebadanych zakuti.

Hudobnd kultira miest na Morave ma
blizke geografické, ale aj kultarne prepojenia
aj s uzemim dne$ného Slovenska, a preto ma
Studenic¢ovej kniha velky prinos aj ako porov-
navaci material pri vyskume hudobnych dejin
Slovenska. Po bitke na Bielej hore boli mnohé
archivne materidly znicené, preto su poznat-
ky, ktoré na tuto tému publikacia prinasa, na-
najvys putave.

Kniha nadvézuje na starSie diela, najma
na Déjiny hudby na Moravé z pera dvojice
Jiti Sehnal - Jifi Vyslouzil ¢i dizerta¢nt pracu
Herberta Schluscheho o olomouckych truba-
¢och 16. storocia. Ako porovnavaci material,

z ktorého mozno analogicky dedukovat, autor-
ka pouzila i zahrani¢né studie. Siahla po hu-
dobnych dejinach Wittenbergu, Bratislavy ¢i
Viedne. Spominany profesor Jiti Sehnal knihu
recenzoval spolu docentom Vladimirom Ma-
flasom z Masarykovej univerzity v Brne.

Hana Studeni¢ova prezentuje najnovsie
poznatky o hudobnej kultiure vo vybranych
moravskych kralovskych mestach predbie-
lohorského obdobia: o hlavnych hudobnych
osobnostiach, o mestskych udalostiach spo-
jenych s hudbou ¢i o hudobnom repertoari
v danych skimanych lokalitach. Nie je to vy-
Cerpdvajuca sonda. Podrobnejsie st tu rozo-
braté kapitoly z dejin hudby $tyroch najvac-
$ich kralovskych miest: Brno, Znojmo, Jihlava
a biskupské sidlo Olomouc.

Autorka si poradila s archivarskou robo-
tou a neraz krkolomnou paleografiou. Presla
ohromny objem archivneho materidlu. Velké
mnozstvo dat extrahovanych z vyskumu sa
podarilo zhrnut do zmysluplného celku.

Uvodna4 kapitola slizi na ponorenie sa do
problematiky. Obsahuje informdcie zo vse-
obecnych dejin, opisuje fungovanie mestskych
$kol a vyucbu hudby, ktora v 16. storo¢i patrila
k pilierom vzdeldvania. Kapitola sa dalej bliz-
$ie venuje hlavnym hudobnym osobnostiam
a telesam posobiacim v $tyroch skimanych
mestach. Boli nimi zvd¢$a kantor, $kolsky
zbor, organista a mestsky trubac. V suvislosti
s hudobnikmi sa mestské i cirkevné archivne
zaznamy zvacsa zmienuju o vydavkoch, ktoré
boli na hudobnd produkciu vynalozené. Takto
sa dozvedame popri platoch hudobnikov aj
ich mend. V zdznamoch st neraz opisané aj
povinnosti, pripadne konflikty, previnenia sa
voci mestskej rade ¢i nezhody s miestnym klé-
rom. V stvislosti s inStrumentalnymi hra¢mi
je namieste zaoberat sa i historickymi hudob-
nymi nastrojmi. State o organoch a organar-
stve prina$aju jednak zmienky o nastrojoch
i hracoch v regione, opis organdrskej praxe,
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ako aj poznamky o strunovych klavesovych
nastrojoch, ktoré patrili do pola posobnosti
organistu. In$trumentdr mestského trubaca
zas pozostaval z dychovych nastrojov rozneho
zvukového charakteru. Zaznamy z Gc¢tovnych
knih o zakapeni hudobnych néstrojov st pre
nas mimoriadne cenné a hoci nepodavaju vy-
Cerpavajuce informacie, dovoluju ndm nazriet
do dobového zivota praktickych hudobnikov.
To vsetko autorka bliZsie rozobera v kapitole
»Hlavni hudebni osobnosti ve méstech”. Kapi-
tola ma pevna a prehladnu $trukturu. Nadvi-
zuje na nu kapitola o hudobnych udalostiach
v moravskych mestach v sledovanom obdobi
v rokoch 1500 - 1620. Hudba sa prirodzene
vztahovala na liturgické obrady (sldvnostné
i kazdodenné bohosluzby vo farskych a filial-
nych kostoloch, pohrebné liturgie, roraty,
procesie, rekordacie a i.). Hudobnici v$ak
aktivne participovali aj na mestskych slav-
nostiach ¢i inych profannych akciach (napr.
obnova mestskej rady, prijazdy panovnikov,
moravsky zemsky snem, hostiny, stkromné
oslavy me$tanov a i.). Pri vi¢sine hudobnych
udalosti nie je z archivnych zdznamov celkom
zrejmé, ako zneli a vyzerali. Tejto téme sa ve-
nuje najmé nasledujtica kapitola s nadpisom
»Hudebni repertoar®. Nie je prekvapujuce, Ze
najviac informacii pochadza z prostredia far-
skych kostolov, kedZze svetsky repertoar skor
podliehal médnym vplyvom. O hudobnom
repertodri zaznievajuicom pocas spomina-
nych ceremonii svedcia jednak zachované
primdarne pramene, jednak pocetné nehudob-
né pramene. Studenicova sa venuje aj téme
ziskavania hudobnin a dobového repertoaru,
ktory sa najjednoduchsie dostaval do vlast-
nictva zakdpenim, odpisom, alebo ho ako
dar venoval samotny autor, ¢o nebolo ni¢im

vynimoc¢nym. Pozoruhodné st i poznatky vy-
plyvajuce zo studia testamentov, ktoré takisto
dokazu priniest mnozstvo podnetnych infor-
macii o hudobnom zivote mestanov. Najviac
pozornosti prirodzene vzbudzuji samotné
zachované pamiatky. Publikdcia zverejiuje
pre hudobnych historikov cenny porovna-
vaci materidl, a to ,,Supis zistenych polyfén-
nych rukopisov a tlaci vo vlastnictve farskych
kostolov v Brne, Znojme, Jihlave a Olomouci
v 16. a ranom 17. storo¢i. Naznacuje reper-
toarové zhody aj s uzemim Slovenska. Ide
napriklad o kancionaly Jakuba Kunvaldského
alebo Bartolomea Gesia, znacne rozsirené aj
u nas, alebo aj viachlasny repertoar rozsi-
reny v zbierkach hudobnin z prelommu 16.
a 17. storocia skladatelov ako napr. Jacobus
Handl Gallus, Michael Praetorius, Melchior
Vulpius, Hieronymus Praetorius, Valentin Ju-
dexai.

Vyraznu cast knihy tvori zoznam ziste-
nych mien kantorov, spevakov, organistov,
organarov, mestskych trubacov a dalsich
osobnosti spdjajicich sa s hudobnym dianim
v regione. Je to velmi cenna pomocka pri do-
hladavani a identifikacii hudobnikov migru-
jucich v stredoeurdpskom priestore.

Okrem dobre spracovanej tematiky hu-
dobnej kultury na Morave v rokoch 1500
- 1620 treba vyzdvihnut, Ze kniha obsahuje
i velké mnozstvo kvalitného obrazového ma-
teridlu, ktory neraz Citatelovi dovoluje na-
hliadnut do pévodného pramena. Posobivé je
moderné minimalistické grafické spracovanie
publikacie.

https://doi.org/10.31577/musicoslov.2024.2.10
Adriana Sekelskd
Hudobné centrum
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